ਆਜ਼ਾਦੀ ਨੂੰ ਉਹ ਸਿਰਫ਼ ਹਿੰਦੂਆਂ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਸਮਝਦੀ ਹੈ । ਦੇਸ਼ ਚੀ ਅਖੰਡਤਾ ਦਾ 
ਨਾਅਰਾ ਲਾਉਣ ਵਾਲੇ ਮਹਾਤਮਾ ਗਾਂਧੀ ਨੂੰ ਉਹ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਵਿਰੋਧੀ 
ਸਮਝਦੀ ਹੈ । ਏਸੋ ਲਈ ਉਸ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਜੋ ਕਰ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਨਾਂ ਥਣਿਆਂ 
ਤਾਂ ਆਜ਼ਾਦੀ ਵੀ ਨਹੀ ਮਿਲਣੀ' ।” ਉਸ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ 'ਅੱਸੀ ਪਚਾਂਸੀ ਫ਼ੀ 
ਸਦੀ' ਹਿੰਦੂ ਘੱਟ-ਗਿਣਤੀ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਨੂੰ ਦਬਾਉ'ਦੇ ਹਨ ।$ ਜਦੋਂ' ਬੀਰੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ 
ਕਿ 'ਕੁਝ ਇਨਸਾਨ ਕੁਝ ਇਨਸਾਨਾਂ ਨੂੰ ਦਬਾ ਰਹੇ ਨੇ' ਤਾਂ ਸਲਮਾ ਉੱਤਰ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਕਿ 
'ਦੱਬਣ ਵਾਲੇ ਹਮੌਸ਼ਾਂ ਮੁਸਲਮਾਨ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ।”” 

ਬੀਰੀ ਸਲਮਾ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨਾਲ ਅਸਹਿਮਤ ਜ਼ਰ੍ਹਰ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਕਰਕੇ ਸਲਮਾ ਨੂੰ ਨਫ਼ਰਤ ਨਹੀ" ਕਰਢਾ । ਸਗੌ` ਸਲਮਾ ਦੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਇਸ 
ਨੂੰ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਵੈਖਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਹਮਢਰਦੀ ਕਰਕੇ ਹੀ ਸਲਮਾ ਉਸ ਨੂੰ ਚੌਗੀ 
ਲਗਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 'ਉਸ ਦਾ ਬਾਜ਼ਾਰਾਂ ਵਿਚ ਨਾਅਰੇ ਲਗਾਣਾ ਵੀ' ਉਸ ਨੂੰ 'ਬੁਰਾਨਾ 
ਲਗਦਾ ।₹ ਬੀਰੀ ਦਾ ਸਲਮਾ ਨਾਲ ਸੋਬੈਧ ਇਕੋ ਹੀ ਸਮੋ' ਸਨੇਹ ਅਤੇ ਅਸਨੇਹ ਦੈ 
ਵਿਰੋਧ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਆਪਣੇ ਸੁਭਾ ਵਿਚ ਏਸ ਵਿਰੋਧ ਨੂੰ ਭੌਗਣਾ ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਵਾਲੀ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪੱਧਰ ਤੌ ਥੱਲੋ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਵਾਲੋਂ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਲੰ 
ਆਉਦਾ ਹੈ । ਬੀਰੀ ਆਪਣੇ ਸਮੋ' ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੇ ਉਤਸ਼ਾਹ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋਂ ਕੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ 
ਨੰ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ" ਕੱਢਣ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਤਾਂ ਜ਼ਰਰ ਧਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਉਹ ਇਸ ਸੈਘਰਸ਼ ਦਾ 
ਕੌਟੀ ਅਸਾਧਾਰਣ ਧੁਰਾ ਨਹੀ” ।$' ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੈਘਰਜ਼ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋ ਕੇ ਉਹ 
ਆਪਣੀਆਂ ਅਸੋਪ੍ਰਦਾਇਕ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਲਈ ਕਾਰਜ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਤਾਂ ਜ਼ਰਰ ਲੱਭਦਾ ਹੈ, 
ਪਰ ਇਸ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਉਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਵਾਲਾ ਅਧਿਕਾਰ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਅਧਿਕਾਰ 
ਦੀ ਇਸ ਬੂੜ ਕਾਰਣ ਹੀ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੀ ਜਿਥੇ ਉਸ ਨੂੰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਥੋਂ 
ਸੈਪ੍ਰਦਾਇਕ ਤਨਾਉ ਉਸ ਲਈ ਰੌਜ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਵੀ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਅਤੇ ਰੈਜ ਦੈ ਇਸ 
ਵਿਰੌਧ ਨੂੰ ਭੌਗਣਾ ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਇਕ ਵਾਸਤਵਿਕ ਵਿਅਕਤੀ ਹੌਣ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹੈ । 
ਉਹ ਆ ਸਾਧਾਰਣ ਸਦਭਾਵੀ ਵਿਅਕਤੀ ਦੋ ਉਦਰੋਵਿਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਤਾ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 
ਪਾਤਰ ਹੈ। 

ਬੀਰੀ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਣ ਜੀਵਨ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਚਿਤ੍ਰਨ ਕਰ ਕੇ ਇਸ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੌਡ ਵੇਲੇ ਦੇ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਦੀ ਟਿਕ ਬੜੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਤਸਵੀਰ 
ਉਭਰਦੀ ਹੈ । ਪਰੇਤ੍, ਇਸ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਨਹੀ' ਕਿ ਨਾਵਲ ਫੰਡ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਇਤਿ- 
ਹਾਸਕ ਵਿਆਖਿਆ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਲੱੜੀ“ਦੀਆਂ ਬੌਧਿਕ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਦਾ ਹੈ । 
ਤਸਨੀਮ ਵੰਡ ਦੀ ਜ਼ਿੱਮੋਦਾਰ ਸੰਪਰਦਾਇਕ ਸਚ ਅਤੇ ਮਾਰ-ਧਾੜ ਪਿੱਛੇ ਕਿਸੇ 'ਖਲਨਾਇਕ' 
ਦਾ ਹੱਥ ਜ਼ਰੂਰ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਭਵ ਹੀ ਉਸ ਦਾ ਇਸ਼ਾਰਾ ਅੰਗਰੇਜ਼-ਸਾਮਰਾਜ ਦੀ ਗ੍ਰੱਝੀ 
ਕੁਟਿਲਨੀਤੀ ਵਲ ਹੈ ।“ ਪ੍ਰੋੜ੍ਹ, ਸਾਰਾ ਦੌਸ਼ ਅੰਗਰੇਜ਼-ਸਾਮਰਾਜ ਦੀ ਕ੍ਰਟਿਲਨੀੜੀ ਨੂੰ 
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ਦੇਣ ਦਾ ਮਤਲਬ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਇਸਲਾਮੀ ਰਾਜ ਦੇ ਸਮੇ" ਤੋ ਚਲੈ ਆ ਰਹੇ ਮਜ਼੍ਹਬੀ 
ਵਿਰੌਧਾਂ ਦੀ ਉਸ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਿੱਠਭ੍ਮੀ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਜ਼ ਕਰਨਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਅੰਗਰੇਜ਼- 
ਸਾਮਰਾਜ ਨੇ ਆਪਣੇ ਹਿਤਾਂ ਨਈ ਪੂਰੀ ਚਤੁਰਤਾ ਨਾਲ ਵਰਤਿਆ । ਤਸਨੀਮ ਦੀ ਨਾਵਲੀ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵੈਡ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਜਿਤ੍ਰਨ ਦੇ ਸੰਬੈਧ ਵਿਚ ਇਸ ਡੂੰਘੇ ਅਤੇ ਲੰਮੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਪਿਛੋਕੜ ਦੇ ਗਿਆਨ ਤੌ ਅਭਿੱਜ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਸ ਗਿਆਨ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਅੰਤਰ= 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨੂੰ ਸੰਮਿਲਤ ਕਰਨ ਲਈ ਤਸਨੀਮ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰ-ਵਿਧਾਨ ਵਿਚ ਕੁਝ ਹੌਰ 
ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਸਿਰਜਣ ਦੀ ਲੌੜ ਸੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਇਹ ਪੱਖ ਵੀ ਉਜਾਗਰ ਹੋ ਸਕਦਾ । ਜਦੋਂ' ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਕੇਵਲ 
ਮਾਨਜਿਕਤਾ ਤੋਂ" ਹਟ ਕੇ ਵਸਤ੍-ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਵਲ ਰੁਚੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ 
ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ । ਪਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਤਮਾਮ ਮਹੱਡਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਧਹਿਲ੍ਆਂ ਨੂੰ ਇਸ 
ਬੌਧਿਕ ਦੀਰਘ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਨ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਭਰਪ੍ਰਰ ਪਾਤਰ=ਵਿਧਾਨ ਦੀ ਸੋਝੀ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਸੂਝ ਅਜੇ ਅਧੂਰੀ ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਅਜੇ 
ਅਰਧ-ਜਾਂਗ੍ਣ ਵਿਚ ਕਰਵਟਾਂ ਲੰ'ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਸੋਝੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । 

ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਜਦੋ ਸਵੇਫ ਹੋਈ ਵਿਚ ਤਸਡੀਮ ਵੈਡ ਸਮੇ' ਦੇ ਅੰਮਿ੍‌ਤਸਰ ਦੀ 
ਜਿੰਨੀ ਕੁ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਵਿਚ ਸਫਲ ਹੋਇਆ ਫੈ, ਉਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਸ਼ਾਇਦ 
ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਤਸਨੀਮ ਖ਼ੁਦ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਦੇ ਰਹਿਣ ਵਾਲਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਥੋਂ” ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਦਾ ਉਸ ਨੂੰ ਸਿੱਧਾ ਅਨੁਭਵ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਕਲਾਤਮਕ ਚੇਤਨਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਵਾਲੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲੀ ਬੌਧ ਦਾ ਕੋਈ ਡੂੰਘਾ ਜਾਂ ਅਨਿਵਾਰੀ ਅੰਗ ਪ੍ਰਤੀਤ ਨਹੀ 
ਹ੍ਰੰਦੀ । ਉਸੇ ਦਾ ਅਗਲਾ ਅਤੇ ਹੁਣ ਤਕ ਦਾ ਆਖ਼ਰੀ ਨਾਵਲ ਜਗਾਂ ਤੋ ਪਾਰ ਉਸ 
ਦੇ ਗਲਪ-ਬੋਪ ਦੀ ਇਸ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਇਹ ਛਾਵਲ ਇਕ ਐਸੇ ਵਿਸ਼ੈ ਨਾਲ 
ਸੋਥੈਧਿਤ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਜਦੇ' ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਵਾਂਗ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਸਿੱਧੇ ਅਨੁਭਵ ਦੈ ਖੋਤਰ 
ਦੀ ਵਸਤ੍ਰ ਨਹੀ' ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕਵੀ-ਚਿਤ੍ਰਕਾਰ 
ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਇਸ ਨਾਂਵਲ ਦਾ ਮਨੋਰਥ 
ਹੈ । ਇਸ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਹੌਮਰ ਜਾਂ ਹੋਮਰ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਨਾਲ ਮੋਲਣਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਦਰਸਾਉਣਾ ਰੈ ਕਿ ਕਿਵੇ ਯੁਗ ਬੀਤ ਜਾਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ 
ਮੂਲ ਬਾਵਨਾਵਾਂ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਕੋਈ ਬ੍ਰਨਿਆਦੀ 
ਪਰਿਵਰਤਨ ਨਹੀ ਆਇਆ । 

ਪਰਤ, ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਬਾਰੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦਾ ਇਹ ਨਜ਼ਰੀਆ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚੋਂ" ਕੇਵਲ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਆਪਣੀ ਰਾਏ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਉਭਰਦਾ ਹੈ । ਜਿਥੋਂ' ਤਕ 
ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ, ਯਤਨਾਂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਿਤ ਵਸਤ੍ਰ-ਤੱਥਂ ਦਾ ਤਅੱਲਕ ਹੈ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ' 
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ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਨਜ਼ਰੀਏ ਦੀ ਕੌਈ ਪ੍ਰਸ਼ਟੀ ਜਾਂ ਵਿਆਖਿਆ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਸਤ੍- 
ਤੱਥਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇਂ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਸੰਕੇਤ ਉਭਰਦੈ 
ਹਨ ਜੌ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਬਾਰੇ ਲਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਰਾਏ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਜਾਂਦੇ `ਹਨ । ਮਿਸਾਲ ਦੇ 
ਤੌਰ ਉਤੇ ਇਹ ਵਸਤ੍=ਤੱਥ ਕੋ'ਦਰੀ ਪਾਤਫ ਦੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੇ ਹਨ, 
ਪਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਉੱਸ ਨੂੰ ਹੌਮੇਰ ਜਾਂ ਹੌਮਰ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਵਫਗਾ ਅਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ 
ਦਰਸਾਉਣਾ ਲੰਚਦਾ ਹੈ ।$ ਅਨਾਇਕ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਵਿਚ ਬਦਲਣ ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ 
ਨਾਵਲੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਢਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ” ਮੰਨੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਮੰਨਣ ਢਾਂ 
ਨਤੀਜਾ ਸਾਰਾ ਬਲ ਮਨੁੱਥੀ ਸੋਬੈਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ 
ਆਦਰਸ਼ਿਆਉਣ ਦੀ ਰੁਚੀ ਉਤੇ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇਦਰੀ ਪਾਤਰ ਹਰਿਮੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਦਰਸਾਇਆ 
ਗਿਆ ਫੈ ਜੌ ਆਪਣੀ ਚਿਤ੍ਰ=ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰਫੁਲਨ ਲਈ ਵਡੇਰਾ ਖੇਤਰ ਲੱਭਣ ਵਾਸਤੇ ਭਾਰਤ 
ਤੋਂ ਇੰਗਲਸਤਾਨ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਆਭਥਿਕ ਔਕੜਾਂ ਦਾ 
ਸ਼ਿਕਾਰ ਸੀ । ਇੰਗਲਸਤਾਨ ਜਾਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਸਿਹਤ ਦੀ ਖ਼ਰਾਬੀ ਕਾਰਣ ਉਸ ਦਾ 
ਆਰਥਿਕ ਸੈਕਟ ਹੌਰ ਵੀ ਗੈਭੀਰ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।£ ਪੁਰ ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਉਹ ਆਪਣੀ 
ਕਲਾ-ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਸੋਘਰਸ਼ ਜਾਰੀ ਰਖਦਾ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਏੜ ਸੰਘਰਸ਼ 
ਕਾਰਣ ਉਹ ਲੋਖਕ ਈੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਮਹਾਨ ਕਵੀ ਅਤੇ ਮਹਾਨ ਚਿਤ੍ਰਕਾਰ ਹੈ ।# 
ਪਰਤ, ਵਸਤ੍-ਤੱਥ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਉਂਸ ਦੀ ਕੋਈ ਵੀ ਗੱਲ ਜਾਂ ਸਰਗਰਮੀ ਅਜਿਹੀ 
ਨਹੀ” ਜੌ ਨਾਵਲਕਾਰ ਤੌ ਸੁਭੰਤਰ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪਾਨਕ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਮਹਾਨ ਕਵੀ ਜਾਂ 
ਚਿਤ੍ਰਕਾਰ ਹੌਣ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇਵੇ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਤੋਂ' ਸੁਤੇਤਰ ਰੁਪ ਵਿਚ ਉਹ ਪਾਠਕ 
ਨੂ ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ ਜੌ ਅਰਧ-ਜਾਗ੍ਰਣ ਜਾਂ 
ਅਰਧ-ਸੁਪਨ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਕਿਸੇਂ ਰੰਸਤੌਰਾਂ ਵਿਚ 
ਇਕਲਵਾਂਜੇ ਬੈਠਾ ਹੌਮਰ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ।$ ਨਾਫਲਕਾਰ ਨੇ ਉਸ ਦੀ 
ਮਨੌਰੌਗੀਆਂ ਵਾਲੀ ਇਸ ਮਾਨਸਿਕ ਦਸ਼ਾ ਨੂੰ ਇਕ ਤਕਨੀਕੀ ਜੁਗਤ ਵਿਚ ਬਦਲ ਕੇ ਉਸ 
ਨੂੰ ਹੌਮਰ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਖੜਾ ਕਰਨ ਦਈ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਜੌ ਦਰੁਸਤ ਨਹੀ" ਜਾਪਦੀ । 
ਵਸਤ੍ਰ-ਤੱਥਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਉਸਦਾ ਭਾਰਤ ਤੋਂ" ਇੰਗਲਸਤਾਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸਥਾਨ ਅੰਨ੍ਹੇ ਖੂਹ 
ਵਿਚ ਛਾਲ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਲੋਖਕ ਇਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਸ੍ਰਰਮਗਤੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਹਰਿਮੀਤ ਨੂੰ ਹੌਮਰ ਦੇ ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਦੇ ਨ ਜਿੱਤੇ ਜਾ ਸਕਣ ਵਾਲੇ 
ਐਕਿਲੀਜ਼ ਵਰਗੇ ਸਾਹਸ ਅਤੇ ਹੌਸਲੇ ਵਾਲਾ ਵਿਅਕਤੀ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ।# ਪਰ 
ਜਿੱਥੋ ਐਕਿਛੀਚ਼ ਅਤੇ ਹੋਰ ਯੋਧੇ ਆਪਣੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਸਮ੍ਰਹਕ ਹਿਤਾਂ ਲਈ ਪ੍ਰਣ ਕਰਦੈ ਅਤੇ 
ਜ੍ਰਝਦੇ ਵਨ, ਉੱਥੇ ਹਰਿਮੀਤ ਕੇਵਲ ਆਪਣੀ ਨਿਜੀ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਵਿਚ 
ਗ੍ਰਸਿਆ ਹੋਇਆ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਸਮਾਜਕ ਕਿਰਦਾਰ ਕੀ ਹੈ, ਇਸ 
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ਬਾਰੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚੋਂ“ ਕੌਈ ਸੰਕੇਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨੰਗੀਂ: ਹੁੰਦਾ । ਆਪਣੇ ਕਲਾ-ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੇ 
ਸੁਪਨੇ ਦੀ ਅਸਪਸ਼ਟਤਾ ਅਤੇ ਧ੍ਰੰਦਲਾਹਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਸਗ" ਕਈ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਅਤੇ 
ਖ਼ਾਸ ਕਰ ਕੈ ਆਪਣੀਆਂ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜ਼ਿੱਸੋਦਾਰੀਆਂ ਵਿਚ ਮੂਰਖ ਅਤੇ ਗ਼ੈਰ-ਜ਼ਿੱਮੇਦਾਰ 
ਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਉਹ ਕ੍ਰਝ ਨਹੀ ਬਣਦਾ ਜੋ ਕੁਝ 
ਨਾਫਲਕਾਰ ਉਸ ਨੂੰ ਬਣਾਉਣਾ ਲੌਚਦਾ ਹੈ । 

ਅਸਲ ਵਿਚ ਕਿਜੇ ਵੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਕੇਵਲ ਬੁਨਿਆਦੀ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਜਾਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣਾ ਹੀ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ, ਬਲਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ 
ਅਤੇ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਜ-ਖੋਤਰ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜੁਗਾਂ ਤੋੱ- 
ਪਾਰ ਵਿਚੋ' ਇਹ ਕਾਰਜ-ਖੇਤਰ ਗ਼ਾਇਬ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਕਾਰਣ ਤਾਂ ਲੇਖਕ ਦੀ 
ਜਾਂਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਅਸਾਧਾਰਣ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਨਾਂਵਲ-ਵਿਰੋਂਧੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਹੈ, ਅਤੇ 
ਦਜਾ ਇਹ ਕਿ ਇੰਗਲਸਤਾਨ ਦੇ ਜਿਸ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ 
ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਦਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੂੰ ਕੋਈ ਸਿੱਧਾ ਅਨੁਭਵ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ” । ਹੌਮਰ ਦੇ 
ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਠ ਵਿਚ ਵਰਤਣਾ ਵਿਵਰਜਿਤ ਨਹੀਂ, ਪਰ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਕੇਵਲ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਅ-ਬਦਲ ਪਹਿਲ੍ਆਂ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣਾ ਹੀ ਨਹੀ" 
ਹੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਸਗੋ ਬਦਲਣ ਵਾਲੇ ਪਹਿਲਆਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ 
ਕਰਨਾ ਵੀ ਉੱਨਾ ਹੀ ਮਹੱਤਵ-ਪੁਰਣ ਹੈ, ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਅਧੁਰਾਂ 
ਰਹੇਗਾ । ਜੁਗਾਂ ਤੋ” ਪਾਰ ਇਸ ਸੈਕਟ ਦੀ ਸ਼ਿਕਾਰ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਜੋ ਹਰਿਮੀਤ ਨੂੰ 
ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਹੌਮਰ ਵਾਂਗ ਮਹਾਨ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ 
ਹੌਮਰ ਵਾਂਗ ਮਹਾਨ ਹੋਣ ਢੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ ਦਰਸਾਉਂਦਾ, ਤਾਂ ਸਾਇਦ 
ਵਧੇਰੇ ਸਾਰਥਕ ਰਚਨਾਂ ਹੋ ਸਕਦੀ ਸੀ । 

ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਲਗ ਭਗ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦੈ 
(ਕੰਰਦਾਰ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀ ਦੁਆਰ' ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਰੁਚੀ 
ਉੱਸਲਵੱਟੇ ਭੈਨਦੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੈਣਿਕ ਵਿਅਕਤੀ ਵਾਲੀ 
ਰੁਮਾਂਦਕ ਬਿਰਤੀ ਦੇ ਗ਼ਲਬੇ ਤੋ ਪ੍ਰਣ ਬਾਂਤ ਅਜੇ ਮੁਕਤ ਨਹੀ ਹੋਈ । ਜਿਥੇ ਨਾਨਕ 
ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਆਦਰਸਵਾਦ ਦੀ ਰੁਮਾਂਚਕ ਭਾਵਨਾ 
ਕਾਰਣ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ੁੱਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੇਖ ਨਹੀ ਸਨ ਸਕਦੇ, ਉਥੇ ਤਸਨੀਮ 
ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੱਧ-ਸ਼ਰੋਣਿਕ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਕਾਰਣ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਅਧੂਰੇ ਬੋਧ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ 
ਘਾਣਾ ਤਕਨੀਕੀ ਤਜਰਬਿਆਂ ਦੀ ਸ੍ਰਖਮਤਾ ਨਾਲ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੈ ਹਨ । 
ਸੇਠੀ ਵਾਂਗ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਤਕਨੀਕੀ ਤਜਰਬਿਆਂ ਉਤੇ ਉਚੋਚਾ ਬਲ 
ਮਨੁੱਖੀ ਸੋਕੈਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕੜਾ ਦੋ ਸੀਮਿਤ ਬੋਧ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹੈ । 
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ਨਾਵਲਕਾਰ ਗ੍ਰਗੰਦਆਲ ਸਿੰਘ 





ਨਵੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਹਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ 
ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਮੁੱਢ ਜੋ ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੇਠੀ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ 
ਬੱਝਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਦ੍ਜੀ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਰਣ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਗ੍ਰਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਤੋਂ. ਪਹਿਲਾਂ ਜੇ ਅਸੀ ਨਰਿੰਜਨ ਬਸਨੀਮ 
ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਬਾਡੇ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਕੇਵਲ ਇਕ ਸਹ੍ਲਤ ਕਰਕੇ । ਨਾਵਲ= 
ਰਚਨਾ ਦੇ ਸੈਬੋਧ ਵਿਚ ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਅਤੇ ਤਕਨੀਕੀ ਪ੍ਰਯੰਗਾਂ ਦੀ ਲੱੜ 
ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣ ਕਰਕੇ ਸੇਠੀ ਅਤੇ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲ ਪ੍ਰਤੀ ਨਜ਼ਰੀਏ ਵਿਚ ਕ੍ਰਝ 
ਬੁਨਿਆਦੀ ਲੱਛਣਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਂਝ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਂ ਦੀ ਨਾਫਲ-ਕਲਾ 
ਵਿਚ ਨਿਖੋੜਾ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਲਈ ਤਸਨੀਮ ਨੂੰ ਸੇਠੀ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਫ਼ੌਰਨ ਬਾਅਦ 
ਵਿਚਾਰ ਲੰਣਾ ਉਚਿਤ ਸਮਝਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਵੰਸੇ ਤਸਨੀਮ ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੌਰ ਉਤੇ 
ਗ੍ਰਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਭਰਨ ਵਾਲਾ ਅਤੇ ਘੱਟ ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਹੈ। ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਨ ਸਿਰਫ਼ ਸੋਠੀ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਦਰਜਾ ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਨਵੀਨ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਸਗੌ' ਸੇਠੀ ਨਾਲੋਂ" ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰੀ ਵੈਨਗੀ ਦਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ । 

ਗ੍ਰਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੀ ਵੱਖਰਡਾ ਦੇ ਉਕਤ ਨਵੀਨ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲੌ” ਕ੍ਰਝ 
ਵੱਖਰੇ ਪਹਿਲ ਆਮ ਜਾਣੇ ਪਛਾਣੇ ਹਨ, ਪਰ ਕੁਝ ਅਣਧਛਾੜਤੇ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ ਵੱਜੋ', 
ਇਹ ਗੱਲ ਆਮ ਜਾਣੀ ਪਛਾਣੀ ਹੈ ਕਿ ਸੋਠੀ ਸ਼ਹਿਰੀ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਿਤ ਪਾਤਰਾਂ 
ਬਾਰੇ ਲਿਖਣ ਵਾਲਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਅਤੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਪੈਡ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਾਰੇ ਅਤੇ 
ਉਹ ਵੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਮਾਲਵਾ ਅੰਚਲ ਦੀ । ਦੂਜੀ ਜਾਣੀ=ਧਛਾਣੀ ਵੱਖਰਤਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 
ਸੋਠੀ ਅਤੇ ਤਸਨੀਮ ਆਪਣੇ ਲਗ ਭਗ ਹਰ ਨਵੇ' ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੌਈ ਵੱਖਰਾ ਡਕਨੀਕੀ 
ਪ੍ਰਯੰਗ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਥੇ ਕਿ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ 
ਤਕਨੀਕ ਦੇ ਕੁਛ ਆਪਣੇ ਸਥਿਰ ਲੱਛਣ ਹਨ। ਸਾਡੀ ਜਾਚ ਫਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵੱਖਰਤਾਵਾਂ 
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ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਮਰੱਤਵ-ਧ੍ਰਰਣ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ 
ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਖ਼ਾਸੇ ਨੂੰ ਬਹੁਤੀ ਛੂੰਘਾਈ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਲਈ ਕਾਫ਼ੀ ਨਹੀ' ਹੋ ਸਕਦਾਂ । 
ਨਿਖੇੜੋ ਨੂੰ ਡੂੰਘਾਈ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਉਸ ਪਾਂਡਰ” 
ਸੈਕਲਪ ਉਤੇ ਗ਼ੌਰ ਕਰਨਾ ਪਏਗਾ ਜਿਸ ਰਾਹੀ” ਇਹ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਕੌਜ਼ਿਸ਼ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਸੇਠੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਆਮ ਕਰਕੇ ਸ਼ਹਿਰੀ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰਣੀ ਦੀਆਂ ਸੌਚਾਂ ਅਤੇ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ 
ਦੀਆਂ ਅਹੁਰਾਂ ਦੇ ਅਲਾਮਤੀ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਧਾਂਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀਆਂ ਕੁਜ ਰਾਂ 
ਰਮਖੇ-ਲੇਖਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀਆਂ ਕਸਰਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ 
ਕਰਦਾ  । ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੁੱਖ ਧਾਤਰ ਮੱਧ-ਸ੍ਰੋਂਣਿਕ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ 
ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਏਥੇ ਸਾਡਾ 
ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਢੰਗ ਤੋਂ ਮਤਲਬ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਤਸਨੀਮ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੈ ਸੁਪਨਿਆਂ 
ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ ਨਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਲਈ ਇਹ ਦਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ' ਇਹ ਸੁਪਨੇ ਸੁਪਨਾ ਲੈਣ 
ਵਾਲ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਆਧਣੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਹੀ ਟੁੱਟ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਹ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੂੰ ਕਿਜੇ ਸਮਾਜਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਜਾਂ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਇਮਭਿਹਾਨ ਵਿਚ ਨਹੀ” 
ਧਾਉ'ਦਾ । ਪਰਛਾਵੇ' ਦੇ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਰਾਮਿੰਦਰ ਦਾ ਨਿਰਬੰਧਵਾਦੀ ਪਿਆਰ ਦਾ 
ਫ਼ਲਸਫ਼ਾ ਜਿਵੇ“ ਉਸ ਦੇ ਆਪਣੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਹੀ ਟੁੱਟ ਭੱਜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 
ਉਸ ਤੌ ਇਹ ਗੱਲ ਸਮਝੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤਾਂ ਨਾਨਕ ਜਿੰਘ 
ਦੀ ਵੀ ਸੀ। ਪਰ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦ ਦਾ ਮਤਲਬ ਧਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਇਹ 
ਦੱਸਣਾ ਸੀ ਕਿ ਜੇ ਅਸੀ ਸਾਰੇ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਥਾਂ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ' ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਜਾਂ 
ਠਾਇਕਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਉੱਚੋਂ ਚਰਿੱਤਰ ਵਾਲੇ ਬਣ ਜਾਈਏ ਤਾਂ ਸਾਡਾ ਸਮਾਜ ਇਕ ਬਿਹਡਰ 
ਸਮਾਜ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲ ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਆਢਰਸ਼ਵਾਦ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ 
ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਨਹੀਂ', ਸਗੋ" ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਸੌਚ ਦੀਆਂ ਕਾਂਤੀਆਂ ਨੂੰ ਉਨਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ 
ਹੀ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਰੂਪਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਪੌਸ਼ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਵਿਅਕਤੀਫਾਦੀ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਾਲੇ ਹਨ । ਜਦੋਂ” ਅਸੀ" ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਉਤੇ ਝਾਤੀ ਮਾਰਦੇ 
ਹਾਂ ਤਾਂ ਅਸੀ' ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵੀ ਤਸਨੀਮ ਵਾਂਗ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ 
ਕਥਾਨਕ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਬ੍ਰਾਂਤੀਆਂ ਢੇ ਦੁਆਲੇ ਬੰਨ੍ਹਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਤਸਨੀਮ ਵਾਂਗ 
ਹੀ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਭ੍ਰਾਂਤੀਆਂ ਨੂੰ ਟੁੱਟਦਿਆਂ ਵੀ ਵਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਧਰ ਜਿਥੇ ਛਸਨੀਮ ਵਿਚ 
ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਨੂੰ ਟੁੱਟਦੇ ਵਿਖਾਉਣ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਪਾਤਰ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿਤ੍ਰ ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ ਢੇ ਗ੍ਰੰਝੋ 
ਪਹਿਲ੍ਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹ੍ਰੋਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ 
ਉਸ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ ਦੇ ਗੁੱਝੇ ਪਹਿਲੂਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ, 
ਜਿਜ ਢਿਵਗਥਾ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਪੌਦਾ ਹ੍ਰੰਦੇ, ਜਿਉ'ਦੇ, ਕਾਰਜ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਹੋਣੀਆਂ 
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ਭੈਗਦ ਹਨ । 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਚੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਡਰ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ 
ਲਰਿਰ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਂਗ ਕਿਸੇ ਲਹਿਰ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਜਾਂ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਨੇ 
ਦਾ ਵਜੀਲਾ ਨਹੀ” ਹਨ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਚਿਕ੍ਰਨ ਦਾ ਮਨੌਰਬ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
ਧੁਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨਾ ਹੈ । ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਵਿਚ ਜਿਥੇ 
ਇਕ ਪਾਸੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਧਨੀ ਜਾਂ ਧਨੀ ਬਣਨ ਦੈ ਚਾਹਵਾਨ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਵਰਗ ਦੇ ਸ਼ੌਸ਼ਨ ਅਤੇ 
ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ, ਉਥੇ ਨਾਲ ਹੀ ਅਣਹੋਏ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੰਡੀ- 
ਕਸਬਿਆਂ ਦੇ ਮਹਾਜਨੀ ਵਰਗ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦਾ ਵੀ ਚਿਤ੍ਰਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਗੁਰਦਿਆਲ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਚੇ ਥੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਧਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਹੋਠ ਦੱਬੇ ਹੋਏ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਬੁੱ” ਉਪਰ ਉਠਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਸਮਰਥਾ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਇਸ ਕਾਮਨਾ ਦਾ 
ਪ੍ਰਗਟਾ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਪ੍ਰਗਣਾ ਅਕਸਰ ਕਿਸੇ ਗੁੱਝੇ ਜਾਂ ਸਪਸ਼ਟ ਰੌੰਹ ਦੀ ਸ਼ਕਲ 
ਵਿਚ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਲਈ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਕੈਦ ਹਨ ਜਿਸ ਭੇ' ਇਹ ਮੁਕਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੰਦੇ ਹਨ। ਧਰਤ, ਮੁਕਤ ਹੋਣ ਛਈ ਜਿਸ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਮ੍ਹਕ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਈ 
ਚੇਭਨਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ' ਹੈ । ਇਸ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਨ ਹੌਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਲੋ-ਦੁਆਲੇ 
ਫਿਚ ਕਿਸੇ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਜਾਂ ਸੇਘਰਸ਼ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਵੀ ਨ ਹੋਣ ਮਾਂਤਰ ਹੈ । ਆਲੋ-ਦੁਆਲੇਂ 
ਵਿਚੋ" ਕਿਸੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦਾ ਆਸਰਾ ਨ ਮਿਲਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਇਹ ਪਾਤਰ ਆਪਣਾ ਰੌਹ, 
ਸਾਹਸ ਜਾਂ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਸਿਰਫ਼ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਜੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਈ ਸੰਗੀ-ਸਾਥੀ ਮਿਲਦਾ ਵੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲੋਂ 
ਉਪਰਲੀ ਪੱਧਰ ਦਾ ਨਹੀ' ਬਲਕਿ ਹੇਠਲੀ ਪੱਧਰ ਦਾ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਿਅਕਤੀ-ਸੰਘਰਸ਼ 
ਨੂੰ ਕੋਈ ਵੱਡੀ ਸਮਾਜਕ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀਂ ਮਿਲ ਸਕਦੀ ਅਤੇ ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਸੀਮਿਤ ਚੇਤਨਾ ਵਾਲੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਨਹੀ” 
ਮਿਲਦੀ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਇਕ ਨਾਵਲ ਆਥਣ-ਉੱਗਣ ਦੇ ਕੁਝ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ 
ਜ਼ਿਮੀ'ਦਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਤੋਂ' ਮੁਕਤ ਹੌਣ ਲਈ ਸਮ੍ਰਹਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਦਾ ਇਹਸਾਸ 
ਪ੍ਰਾਧਤ ਹੈ, ਪਰੰੜ੍ਰ , ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਹੌਰ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਬਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਇਸ 
ਇਹਸਾਂਸੇ ਦੀ ਕਿਸੇ ਇਕ ਜਾਂ ਦੂਜੇ ਕਾਰਣ ਕਰਕੇ ਬੁੜ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਜਦੋਂ ਵੀ ਕਿਸੇ 
ਦੋ=ਟਕ ਫ਼ੈਸਲੇ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਭਾ ਜੁੜਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਭਾਂਤ-ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਬੋਲੀਆਂ 
ਕਾਰਣ ਰੌਲੇ-ਰੱਪੋ ਵਿਚ ਮੁੱਕ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਪਿੰਡ ਦੇ ਦੱਕੋ-ਕੁਚਲੇ ਵਰਗੇ 
ਵਿਚ ਆਪਣੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਥਾਰਣਾਂ ਦੀ ਯੋਗ ਸੌਝੀ ਨ ਹੌਣ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਯੋਗ 
ਸੱਡੀ ਦੈ ਨ ਹੋਣ ਦਾ ਕਾਰਣ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸੋਚ ਉਤੈ ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜਿਥੇ 
ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਈ ਪਕੜ ਹੈ । ਇਹ ਸੈਸਕਾਰ ਨ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਵੀਂ' ਸੌਝੀ ਲਾਲ 


ਉਵ 


ਜੁੜਨ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਨ ਹੀ ਕੌਈ ਚਰੁਸਸ਼ ਨਿਭਣਾ ਲੌਲ ਦੇਂਢੇ ਹਨ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਭਾਫਨਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਲਾਇਕਾਂ ਵਾਲੀ ਰੰਗਤ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਆਧਣੀ ਚੇਤਨਾ ਚੇ ਸੋਕਟ 
ਕਾਰਣ ਇਹ ਅਨਾਇਕ ਹੋ ਨਿਥੜਦੇ ਹਨ । ਸ੍ਧਾਰਵਾਦੀ ਸਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲਾਂ ਚੇ 
ਨਾਇਕਾਂ ਛਈ ਆਦਰਸ਼, ਬਲ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਦਾ ਸੌਮਾ ਸੀ । ਪਰੈਰ੍ਹ, ਗੁਰਢਿਆਲ ਸਿੰਘ 
ਦੈ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਜੇ ਕਿਧਰੇ ਕਿਸੇ ਆਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਅਪਣਾਉਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ 
ਉਹ ਆਦਰਜ਼ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਅਧ੍ਰਰੀ ਚੈਤਨਾ ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਅੰਨ੍ਹੀ ਗਲੀ ਵਿੱਚ 
ਲੰੰ ਵੜਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰ ਕੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਸਾਡੇ ਪੇੱਡੂੰ 
ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਹੱਕਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਵੱਡੋ ਸੰ ਘਰਸ਼ ਦੀ ਅਣਹੈੱ'ਦ ਜਾਂ 
ਨਿਰਬਲਤਾ ਉਤੇ ਸਾਡਾ ਧਿਆਨ ਕੇ'ਦ੍ਰਿਤ ਕਠਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਅਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰ ਇਸ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀਆਂ ਜੁਗੜਾਂ ਹਨ । ਡਾ, ਅਤਭ ਸਿੰਘ ਏਸੇ 
ਵਾਸਤੇ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਨੈ ਧਰੇਮੀ, ਯੌਧੋ ਜਾਂ ਜਨ-ਨਾਇਕ ਦੇ ਮੱਧ= 
ਕਾਲੀਨ ਪਾਤਰ-ਪ੍ਰਕਰਣ ਨੂੰ ਤਿਆਗ ਕੇ ਨਿਰੌਲ ਇਕ ਲਘ੍ਰ-ਮਾਨਵ ਚਰਿਤ੍ਰ ਦਾ ਅਧਿਐਨ 
ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਨੂੰ ਅਪਣਾਇਆ" ਹੈ ।' 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਨਾਵਲ ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ 1960 ਵਿਚ ਛਪਿਆ । 
ਪੰਜਾਬੀ ਆਲੌਚਕਾਂ ਨੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਨਕਵੀ' ਭਾਂਤ ਦੀ ਰੈਗਤ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਇਸ 
ਦਾ ਨਿੰਘਾ ਸਵਾਗਤ ਕੀਤਾ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸਮਾਜਕ ਸਥਿਤੀ ਦੋ 
ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਵਿਚ ਵੇਖੀ ਗਈ ਜੌ ਡਾ, ਅਤਰ ਸਿੰਘ ਅਨ੍ਸਾਰ 'ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ 
ਹੈਣੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵੇਗ ਅਨੁਸਾਰ ਤੋੜਦੀ ਭੈਨਦੀ ਅਤੇ ਬਣਾਉਂਦੀ ਢਾਹ੍ਰੈਦੀ ਹੈ ।' ਨਾਵਲ 
ਦਾ ਕੈ“ਦਗੀ ਪਾਤਰ ਜਗਸੀਰ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕੜੀ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਉੱਤੇ 
ਛਾਇਆ ਹੌਇਆ ਨਹੀ, ਬਲਕਿ ਉਸ ਹੋਠ ਦੱਬਿਆ ਹੋਇਆਂ ਬੈਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਲਾਚਾਰੀ 
ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਉਸ ਨਾਲ ਡੂੰਘੀ ਹਮਦਰਦੀ ਹੈ । ਹਮਦਰਦੀ ਇਸ ਲਈ ਰੈ 
ਕਿਉਂਕਿ ਉਸ ਦੀ ਲਾਚਾਰੀ ਨਿਰੌਲ ਉਸ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਲਾਚਾਰੀ ਨਹੀ" ਹੈ, ਸਗੌ' ਇਹ 
ਉਸ ਦੀਆਂ ਇਭਿਹਾਸਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਅਸਲ ਮਨੌਰਥ 
ਉਸ ਦੀ ਅਨਾਇਕਾਂ ਵਾਲੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰ ਕੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਰਸਥਿਤੀਆਂ 
ਚੈ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਖੌਲ੍ਹਣਾ ਹੈ । ਇਸ ਯਥਾਰਬ ਨੂੰ ਖੋਲਣ ਲਈ ਉਹ ਨਾਵਲ ਦਾ ਇੱਕੋ ਇਕ 
ਕੈਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਨਹੀ' ਹੈ ਸਗੌ' ਕੇਵਲ ਮੁੰਖ ਕੇ'ਠਰੀ ਪਾਤ ਹੈ । ਨਾਂਵਲ ਵਿਚ ਦੋਂ ਹੌਰ 
ਧਾਤਰ ਵੀ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਲੇਖਕ ਨੇ ਉਸੇ ਵਰਗੀ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ ਅਭੈ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਹੀ ਵੱਖ ਵੱਖ ਧਹਿਲੂਆਂ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਧਥੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦੈ ਪੱਖੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਨੂੰ ਭਾਵੇ" ਨਾਇਕ 
ਕਹਿ ਛਈਏ, ਪਰ ਆਪਣੀ ਯੋਗਤਾ ਜਾਂ ਸਮਰਬਾ ਦੈ ਪੱਖੋਂ" ਇਹ ਨਾਇਕ ਨਹੀ' ਬਲਕਿ 
ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਹਨ । ਅਸੀ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਮਾਂ ਨੰਦੀ 


ਉਹੋ 





ਅਤੇ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੌਸਤ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਗਿਣਵਾ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । 

ਜਗਸੀਰ, ਨੌਦੀ ਅਤੇ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ ਤਿੰਨ ਦੁਖਾਂਤ ਪਾਤਰ ਹਨ । 
ਦੁਖਾਂਤ ਉਹ ਇਸ ਲਈ ਨਹੀ ਹਨ ਕਿ ਉਹ ਬਹੁਤ ਚੰਗੇ ਬੈਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
ਕੋਈ ਘੋਰ ਅਨਿਆਂ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਚੰਗੇ ਤਾਂ ਉਹ ਜ਼ਰੂਰ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦ੍ਰਖਾਂਤ ਦੀ 
ਵਜ੍ਹਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਿਜਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਧਈਆਂ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਉਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਅਸਮਰਬਾ ਹੈ ਜੌ ਅਸਲ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਿਜੀ ਅਸਮਰਬਾ ਨਹੀਂ ਸਗੋ' ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਅਸਮਰਥਾਂ 
ਹੈ । 

ਜਗਸੀਰ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਦੌਹਰਾ ਹੈ, ਭਾਵਕ ਵੀ ਅਤੇ ਆਰਥਿਕ ਵੀ । ਜਗਸੀਰ 
ਇਕ ਸੋਹਣਾ ਸੁਣੱਖਾ ਮਿਹਨਤੀ ਸੀਰੀ ਕਾਮਾ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਰਹਿ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹੋ ਰਹਿਣ ਦੀ ਵਜਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਪੇਕਿਆਂ 
ਬਾਹਰੀ 'ਕੁਜਾਤ ਮਾਂ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।' ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ ਨੰਦ ਸਾਂਹਸੀਆਂ ਦੀ 
ਧੀ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਪਿਉ ਮਜ਼੍ਰਬੀ ਹੈ । ਨੰਦੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਮਾਪਿਆਂ ਦੇ ਨ ਚਾਹੁਣ ਦੇ 
ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਪਿਉ ਠੌਲੋ ਨਾਲ ਮਰਜ਼ੀ ਦਾ ਵਿਆਹ ਕੀਤਾ ਸੀ 0 ਨਦੀ 
ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ ਦਾ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਵਿਚ ਤਾਂ ਸਫਲ ਹੋ ਗਈ ਪਰ ਇਹ ਵਿਆਹ 
ਉਸਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ ਇਕ ਗ੍ਰਹਿਣ ਵਾਂਗ ਛਾ ਗਿਆ। ਨੰਦੀ ਦੇ ਵਿਆਹ 
ਪਿੱਛੋ' ਨੰਦੀ ਦੇ ਮਾਂ-ਪਿਉ ਗ੍ਰੱਸੋ ਵਿਚ ਉਹਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਕਿਧਰੇ ਤੁਰ ਗਏ ਅਤੇ ਫ਼ਿਰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਕੌਈ ਖ਼ਬਰ-ਸੁਰਤ ਨ ਮਿਲੀ । ਜਦੋ' ਕਦੇ ਵੀ ਨੰਦੀ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਵਿਆਹ ਦਾ 
ਮਸਲਾ ਪੈਦਾ ਹ੍ਰੋਦਾ ਤਾਂ ਨਾਨਕਿਆਂ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ ਅੜਿੱਕਾ ਬਣ ਜਾਦੀ । ਮਜ਼੍ਬੀਆਂ ਦੇ 
ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਿਚ ਕੁੜੀਆਂ ਦਾ ਵਿਆਹ ਪੰਸੇਂ ਲੈ ਕੇ ਕਰਨ ਦਾ ਰਿਵਾਜ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ 
ਨੰਦੀ ਦੇ ਪਤੀ ਠੌਲੋਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀਆਂ ਧੀਆਂ ਦੇ ਸਾਕ ਪੁੰਨ ਦੇ ਕਰਨੇ ਪਏ।” ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ 
ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਵਿਆਹ ਦਾ ਮਸਲਾ ਧੈਦਾ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਪੈਸੇ ਦਿੱਤੇ ਬਿਨਾਂ ਗੱਲ ਨਹੀ" ਸੀ 
ਬਣਦੀ । ਠਲਾਂ ਅੜ ਗਿਆ ਕਿ ਜੇ ਉਸ ਨੇ ਧੀਆਂ ਦਾ ਸਾਕ ਪੁੰਨ ਦਾ ਕੀਤਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 
ਮੁੰਡੇ ਦਾ. ਸਾਕ ਵੀ ਪੈਸਾ ਦੇਣ ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਕਰੇਗਾ। ਜਗਸੀਰ ਉੜੇ 'ਕੁਜਾਤ' ਮਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰੰਤਰ ਹੌਣ ਦਾ ਕਲੰਕ ਛੱਗਾ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਠੌਲੋਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਨਿਸ਼ਚੇ ਵਿਚ ਸਫਲਤਾ ਨ 
ਹੋਈ ਅਤੇ ਜਗਸੀਰ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਰਹਿ ਗਿਆ ।” ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਲਈ ਭਾਵਕ 
ਅਸੈਤੌਸ਼ ਅਤੇ ਕਲੇਸ਼ ਦੀ ਜੜ੍ਹ ਬਣ ਗੱਦੀ । ਇਸ ਭਾਵੁਕ ਅਸੇਤੋਸ਼ ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਣ ਅਤੇ 
ਭਾਵਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਇਕ ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ 
ਸੋਭਾਵਨਾ ਨਿੱਕੇ ਨਾਈ ਦੀ ਵਹੁਟੀ ਭਾਨੀ ਦੇ ਪਿਆਰ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਉਪਜਦੀ ਹੈ ॥ੱ 
ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਇਸ ਸੰਭਾਵਨਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਨੌਬਤ ਨਿੱਕੇ ਨਾਈ ਨਾਲ ਡਾਂਗ-ਸੌਟੇ ਤਕ 
ਧਹੂੰਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਗਸੀਰ ਦਾ ਪਿਡਾ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਪਿੰਡ ਦੀ ਨੂੰਹ ਨਾਲ ਪਿਆਰ ਨੂੰ 
ਨਮੌਸ਼ੀ ਵਾਲ। ਗੱਲ ਸਮਝ ਕੇ 'ਖ੍ੂਹ 'ਚ ਛਾਲ ਮਾਰ ਕੇ' ਡਰੱਥ ਮਰਨ ਚੀ ਧਮਕੀ ਢੇ'ਦਾ 


ਉਓ 


ਹੈ।? ਪਿਤਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆ ਉੱਤੇ ਤਰਸ ਖਾਂ ਕੇ ਜਤਸੀਰ ਸਦਾ ਲਈ ਭਾਨੀ ਦੇ 
ਪਿਆਰ ਤੋਂ" ਪਿੱਛੇ ਹਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਅੰਦਰੇਂ' ਅੰਦਰ ਖੌਰ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਅਤੇ 
ਭੰ ਨ-ਤੌੜ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਡੂੰਘੀ ਉਦਾਸੀ ਅਤੇ ਇਕੱਲਤਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਆ ਜਾਂਛਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋਂ” 
ਛੁਟਕਾਰਾ ਧਾਉਣ ਲਈ ਉਹ ਅਫ਼ੀਮ ਅਤੇ ਸ਼ਰਾਬ ਵਰਗੇ ਨਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਘਾਤਕ ਸ਼ਰਨ 
ਵਿਚ ਜਾ ਡਿੱਗਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਮਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।'' 

ਭਾਵਕ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਨਾਲ ਜਗਸੀਰ ਨਾਲ ਦੂਜਾ ਦੁਖਾਂਤ ਇਰ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਉਸ ਦਾ ਨਵਾਂ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਸਰਦਾਰ ਭੌਤਾ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਸੀਰ ਭੋ' ਹਟਾ ਵੇ'ਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਦੂਜੋ ਪਾਸੇ ਉਸ ਤੌ ਉਸ ਦੀ ਉਹ ਚਾਰ ਵਿਘੇ ਜ਼ਮੀਨ ਖੌਹ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ 
ਆਪਣੀ ਸਮਝਦਾ ਆਇਆ ਸੀ । ਭੌਤਾ ਉਸ ਜ਼ਮੀਨ ਵਿਚੋਂ ਉਹ ਟਾਹਲੀ ਵੀ ਵਢਾ ਦੇ'ਦਾ 
ਹੈ ਜਿਸ ਟਾਹਲੀ ਨਾਲ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਖ਼ਾਨਦਾਨ ਦਾ ਮਨੁੱਖਾਂ ਵਰਗਾ ਪਿਆਰ ਚਲਿਆ ਆ 
ਰਿਹਾ ਸੀ ।? ਚਾਰ ਵਿਘੇ ਪੈਲੀ ਵਿਚ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਪੌਤਰਿਓ“ ਬਿਨਾਂ ਮਰ ਗਏ ਪਿਭਾ ਦੀ 
ਮੜ੍ਹੀ ਬਣੀ ਹੋਈ ਸੀ । ਭੰਤਾ ਉਸ ਮੜ੍ਹੀ ਨੂੰ ਵੀ ਢਾਹ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ।'? ਜਗਸੀਰ ਅਤੇ ਨੰਦੀ 
ਨੂੰ ਮੜ੍ਹੀ ਦੀਆਂ ਟੁੱਟੀਆਂ ਇੱਟਾਂ ਆਪਣੇ ਘਰ ਲਿਆ ਕੇ ਘਰ ਵਿਚ ਮੜ੍ਹੀ ਬਣਾਉਣੀ ਪੈ'ਦੀ 
ਹੈ ।# ਭੰਤੇ ਦਾ ਪਿਤਾ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਜਗਸੀਰ ਨੂੰ ਭਰਾ 
ਸਮਾਨ ਜਾਣਦਾ ਸੀ। ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਸੰਬਧ ਜਗਸੀਤ ਦੇ ਪਿਤਾ ਠੌਲੋਂ ਅਤੇ ਧਰਮ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦੇ ਸਮੋ' ਤੋ ਚਲਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਸੀ ।? ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦਾ ਪਿਤਾ ਜਗਸੀਰ 
ਦੇ ਪਿਤਾ ਨੂੰ ਧਰਮ-ਭਰਾ ਬਣਾ ਕੋ ਆਪਣੇ ਪਿੰਡ ਲਿਆਇਆ ਸੀ । ਪਹਿਲਾਂ ਠੌਲੋਂ ਨੇ 
ਅਤੇ ਫਿਰ ਜਗਸੀਰ ਨੇ ਜਾਨ-ਮਾਰਵੀ' ਮਿਹਨਤ ਕਰ ਕੇ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪਿਤਾ ਅਤੇ 
ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦੀ ਜ਼ਮੀਨ ਬਣਾਈ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਬਦਲੇ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਹੁਰਾਂ ਵਲੋਂ' 
ਜਗਸੀਰ ਹੁਰਾਂ ਰੂੰ ਚਾਰ ਵਿਘੇ ਖੈਲੀ ਮਿਲੀ ਹੋਈ ਸੀ, ਜੌ ਕਾਗ਼ਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਜਗਸੀਰ ਹੁਰਾਂ 
ਦੇ ਨਾਮ ਨਹੀ” ਸੀ, ੫੩ ਵੈਸੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ ਆਪਣੀ ਸਮਝ ਕੈ ਵਾਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਖੱਤੀ ਕਰਦੇ 
ਸਨ।'$ ਇਸ ਚਾਰ ਵਿਘੇ ਪੈਲੀ ਨਾਲ ਜਗਸੀਰ ਹੁਰੀ" ਆਰਥਿਕ ਪੱਖੋ' ਕੋਈ ਬਹੁਤ 
ਸੌਖੇ ਤਾਂ ਨਹੀ" ਹੋ ਗਏ ਸਨ ਪਰ ਇਸ ਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਭਾਵਕ ਤਸੱਲੀ ਜ਼ਰੂਰ ਮਿਲਦੀ 
ਜੀ ।” ਭੌਤੇ ਨੇ ਜ਼ਮੀਨ ਵਾਪਜ ਖੌਹ ਕੇ ਇਹ ਭਾਵਕ ਤਸੱਲੀ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਕੌਲ ਖੇਹ ਲਈ । 
ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਰਹਿ ਜਾਂਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਨੰਦੀ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ 
ਬੜਾ ਦੁੱਖ ਜੀ ਕਿ ਮਰਨ ਪਿੱਛੋ' ਉਸ ਦੀ ਰਹ ਦੀ ਗਤੀ ਨਹੀਂ' ਹੋਵੇਗੀ । ਭੋਤੇ ਦਾ ਵਤੀਰਾ 
ਉਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਖ਼ਾਨਦਾਨ ਵਲੋ ਕੀਤਾ ਵੱਡਾ ਧਰੋਹ ਲੱਗਦਾ ਹੈ'$ ਜਿਸ ਦੀ ਨੰਦੀ ਦੇ 
ਪਤੀ ਅਤੇ ਜਗਸੀਰ ਨੇ ਏਨੀ ਸੋਵਾ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਇਸ ਦੌਹਰੋਂ ਦੁੱਖ ਵਿਚ ਕਲਪਦੀ ਨੰਦ 
ਮਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨੰਦੀ ਦੀ ਮੌਤ ਨਾਲ ਜਗਸੀਰ ਲਈ ਦੁਨੀਆਂ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲ” ਵੀ ਵਧ 
ਹਨੈਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਹੌਲੀ ਹੱਲੀ ਇਕ ਪਾਸੇ ਆਪਣੇ ਦੁੱਖ ਅਤੇ ਦੂਜੋ ਪਾਸੇ 
ਆਪਣੇ ਨਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਭੈਨਿਆ ਮਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੜ੍ਹ ਤੇ ਸਮੁੱਚੀ ਸਥਿਤੀ 


ਓਂ 


ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਗ੍ਰਰਬਖ਼ਸ਼ ਸਿੰਘ ਸੌਚ ਦਾ ਹੋਠ ਲਿਖਿਆ ਕਥਨ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਯੌਗ 
ਹੈ 1 


ਸਾਧਾਰਨ ਅੰਤੇ ਘਰੇਲਹ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਇਹ ਧਾਡਰ ਆਪਣੀ ਪਿੱਠ ਉਤੇ 
ਪਿਉ ਦਾਦੇ ਦੀ ਹੈਢਾਈ ਹੌਣੀ ਦੀ ਸਦੀਆਂ ਪੁਰਾਣੀ ਗੋਦ ਚੁੱਕੀ ਹੌਣ ਕਰਕੇ 
ਆਪਣੀ ਸਮੱਰਬਾ ਨੂੰ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲ ਰੁਪ ਨਹੀ ਦੇ ਸਕਦਾ, ਪਰ ਉਸ ਗੌਢ ਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਹੌਣੀ ਸਮਝ ਕੇ ਚੁੱਕੀ ਫਿਰਨ ਫਟ ਵੀ ਤਿਆਰ ਨਹੀ”, ਦਬਾ ਪੈਣ `ਤੇ 
ਲਿਫਣ ਦੀ ਥਾਂ ਟੁੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।” 


ਨਾਵਲ ਦਾ ਤੀਸਰਾ ਦੁਖਾਂਤ ਪਾਤਰ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਹੈ । ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਆਮ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ 
ਨਾਲੋ" ਇਕ ਵੱਖਤਾ ਕੌਮਲ ਹਿਰਦੇ ਵਾਲਾ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਹੈ ਜਿਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਕਾਸੇ ਨਾਲ 
ਆਪਣੇ ਪਿਉ ਦੀ ਪੈੜ ਚਲਦੇ ਹੋਏ ਧਰਮ-ਭਰਾ ਵਾਲਾ ਸੰਬੈਧ ਪੰਦਾ ਕੀਤਾ । ਜਦੋਂ' 
ਤਕ ਆਪਣੇ ਘਰ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪ ਮਾਲਿਕ ਹੈ, ਉਹ ਜਗਸੀਰ ਨਾਲ ਧਰਮ-ਭਰਾ ਵਾਲ 
ਸੈਬੋਧ ਨੂੰ ਨਿਬਾਹੁੰਦ' ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਏਥੋਂ" ਤਕ ਕਿ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਮਾਂ ਨੰਦੀ ਦੀ ਮੌਤ ਉੱਤੇ 
ਬਾਰੇ ਰੀਤੀ-ਵਿਹਾਰਾਂ ਦਾ ਖ਼ਰਚਾ ਆਪਣੇ ਪੱਲਿਉ" ਕਰਦਾ ਹੈ /! ਪਰ ਘਰ ਦੀ ਮਾਲਿਕੀ 
ਦੀ ਵਾਗ-ਡੌਰ ਜਦੋਂ' ਉਸ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਭੰਡੇ ਦੇ ਹੱਥ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਨੂੰ 
ਜਗਸੀਰ ਨਾਲ ਧਰਮ-ਸੰਖੋਧ ਦੀ ਬੜੀ ਵੱਡੀ ਕੀਮਤ ਤਾਰਨੀ ਪੈੱਦੀ ਹੈ । ਭੌਤੇ ਲਈ 
ਧੁਰਮ-ਸੈਬੋਧ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਜ਼ਮੀਨ ਦੀ ਕੀਮਤ ਬਹੁਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਜਗਸੀਰ ਨਾਲ ਸੈਥੋਧ ਨੂੰ ਠੀਕ ਨਹੀ' ਸਮਝਦਾ ।”' ਭੰਤੇ ਦੀ ਮਾਂ ਵੀ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਵਿਰੁੱਧ 
ਪੁੱਤਰ ਨਾਲ ਰਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਧਹਿਲਾਂ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਘਰ 
ਛੱਡ ਕੇ ਬਾਹਰ ਵਾੜੇ ਵਿਚ ਆਉਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਫਿਰ ਪੰਡਨੀ ਅਤੇ ਪੁੱਤਰ ਦੇ ਬੁਰੇ 
ਵਤੀਰੇ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਓਂਥੋ' ਵੀ ਚੁੱਪ ਕਰ ਕੇ ਕਿਧਰੇ ਤੁਰ ਜਾਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਹ੍ਰੋਫਾ 
ਹੈ ।23 

ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਦੁਆਰਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੋ ਇਹ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ ਕਿ 
ਕਿਵੇ" ਸਿਰਫ਼ ਉੱਚੋ ਵਰਗ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਦੌਸਤੀ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਕਿਮਨ ਵਰਗੇ 
ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਕਲਿਆਣ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਢਾ । ਜੇ ਉਪਜ ਦੇ ਸੋਮਿਆਂ ਦੀ ਮਾਲਿਕੀ (ਕਸੇ 
ਖ਼ਾਸ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦਾ ਕੌਈ ਇੱਕਾ-ਦੁੱਕਾ ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀ 
ਥਾਂ ਤੇ ਤਾਂ ਭਾਵੇ' ਹੇਠਲੇ ਵਰਗ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਚੈਗਾ ਵਤੀਰਾ ਅਪਣਾ ਲਵੇ, ਪਰ ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ 
ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਇਹ ਕੋਈ ਅਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀ' ਹਂਦੀ ਜਿਸ ਦੇ ਪੱਕੇ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਢੈਗੇ ਨਤੀਜੇ 
ਨਿਕਲ ਸਕਣ ।” ਬਦਲਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਉਪਜ ਦੇ ਸਾਧਨਾਂ 
ਦੀ ਮਾਲਿਕ ਸ੍ਰੋਣੀ ਦਾ ਵਤੀਫਾ, ਮ੍ਰੱਖ ਰਪ ਵਿਚ ਸੇਧ ਆਰਥਿਕ ਹਿਤਾਂ ਤੋ' ਲਦਾ ਹੈ, 
ਸਿਰਫ਼ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਵਰਗੀਆਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਤੋ ਨਹੀ“ । ਭੈੜੇ ਨੇ ਜਦੋਂ ਵੇਖਿਆ ਕਿ 


ਉਈ 


ਆਬਾਦੀ ਦੈ ਵਧ ਜਾਣ ਦਾਂ ਸਿੱਟਾ ਸੀਰੀ-ਕਾਮੇ ਘੱਟ ਕੀਮਤ ਉੱਡੇ ਮਿਲਣ ਲੱਗ ਪਏ 
ਸੈਨਾ ਤਾਂ ਵੱਧ ਹਿੱਸੋਂ ਉੱਤੇ ਰੱਖਿਆ ਅਧਖੜ ਜਗਸੀਰ ਉੱਸ ਨੂੰ 'ਵਾਧ੍ਰ ਦਾ ਮਰਿਆ ਸੱਪ' 
ਜਾਪਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਮਰੇ ਸੱਪ ਤੋ' ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਾਉਣ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਰਤਾਂ 
ਹਿਚਕਚਾਹਟਣ ਨ ਵਿਖਾਈ ।> ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਆਬਾਦੀ ਦੇ ਵਧਣ ਨਾਲ ਜ਼ਮੀਨ ਉੱਤੇ 
ਵਧਦੇ ਦਬਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਏ ਮਨੁੱਖੀ ਵਤੀਰੇ ਅਤੇ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਵਾਸਡਵਿਕਤਾ 
ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਇਸ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਪਿੰਡ 
ਦੇ ਸੀਰੈ-ਵਰਗ ਦੀ ਆਤਬਥਿਕ ਅਤੇ ਸਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਹੋਣੀ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਹੈ । 
ਨਾਵਲ ਕੇਵਲ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਰਹਿ ਜਾਣ ਦੈ ਦੁੱਖ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਹੀ' ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਜਗਸੀਰ ਦਾ ਦੋਸਤ ਰੌਣਕੀ ਹੈ ਜੌ ਵਿਆਹਿਆ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ 
ਦੁਖੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਉਸ ਦੀ ਗ਼ੁਰਬਤ ਵਿਚ ਉਪਜੀ ਸਰੀਰਕ ਕਮਜ਼ੌਰੀ ਕਰਕੇ 
ਕਿਧਰੇਂ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਗਸੀਰ ਜੋ ਵਿਆਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਤਾਂ ਸੈਡਵ ਸੀ ਉਸ ਦੀ 
ਹਾਲਤ ਰੌਣਕੀ ਵਾਲੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ। ਵਿਆਹ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਦ੍ਰੱਖ ਮੁੱਕਣਾ ਨਹਂ' ਸੀ, ਊਸ 
ਨੈ ਕੇਵਲ ਸ਼ਕਲ ਬਦਲਣੀ ਸੀ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਕੇਵਲ ਉਸ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸਮੱਸਿਆ 
ਨਹੀ” ਸਗੋ“ ਇਹ ਉਸ ਦੀ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਹਾਲਤਾਂ ਦੀ 
ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੈ ਇਸ ਸਮੱਜਿਆ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਭੰ' ਆਪਣੀ ਸਮਰਥਾਂ 
ਅਨੁਸਾਰ ਉੱਚਾ ਉੱਠਣ ਵਾਲ ਪਾਂਡਰਾਂ ਰਾਹੀ“ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
ਧਰਮ ਜਿੰਘ ਆਪਣੇ ਸੀਰੀ ਨਾਲ ਧਰਮ-ਭਰਾ ਵਾਲੋਂ ਸੋਬੈਧ ਰਾਂਹੀ” ਆਮ ਜ਼ਿਮੀਵਾਰਾਂ 
ਵਾਲੋ ਕਿਰਦਾਰ ਨਾਲੰ' ਜ਼ਰਾ ਉੱਚਾ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਨਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਦੇ ਵਰ ਨਾਲ ਵਿਆਂਹ 
ਕਰਨ ਲਈ ਹਿੰਮਤ ਵਿਖਾ ਕੇ ਉੱਚਾ ਉਠਦੀ ਹੈ । ਜਗਸੀਰ ਅਥਾਹ ਕਸ਼ਟ ਵਿਚ ਵੀ ਭੌਤੇ 
ਦੀ ਮਿੰਨਤ ਨ ਕਰਨ ਦੇ ਗ੍ਰਣ ਕਰਕੇ ਉੱਚਾ ਉਠਦ' ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਆਲੇ 
ਦੁਆਲੇ ਵਿਚ ਵਰਤਮਾਨ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਜਿਵੇ' ਹੋਣੀ, ਕਰਮ ਅਤੇ ਜ਼ਾਤ=ਧਾਤ ਆਦਿ 
ਬਾਰੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਵਿਚਾਰ ਉੱਚੇ ਵਰਗ ਵੱਲੋ" ਉੱਚੇ ਵਰਗ ਦੇ ਹਿਤਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਰਭੀ ਲਈ 
ਬਣਾਈਆਂ ਵਸਤਾਂ ਜਾਪਦੀਆਂ ਹਨ । ਤਦੇ ਹੀ ਉਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ : 'ਐਵੇਂ' ਕੁੁੱਤੀ-ਜਾੜ 
ਭੱ'ਕਦੀ ਐਂ' । ਪਰੰਤ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਢੇ 
ਮਨੁੱਖੀ ਗੁਣਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਦੂਰ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਸਮ੍ਰਹਕ 
ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਕੌਈ ਇਤਿਹਸਕ ਸੋਝੀ ਨਹੀ” ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਸੌਡੀ ਦੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ 
ਵਿਚ ਆ ਰਹੀ ਤਬਦੀਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਕੌਈ ਸੰਭਾਵਨਾ ਵੀ ਨਹੀ ਦਿੱਸਦੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਇਸ ਸੈਭਾਵਨਾ ਦੀ ਥੁੜ ਵਿਚੇ' ਉਪਜਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੂਖਾਂਤ ਰਾਹੀ” ਨਾਵਲ” 
ਕਾਰ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ' ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਵਾਸਤਵਿਕ ਹਕੀਕਤਾਂ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਲਈ 


ਉਹ 





ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੇ ਨਿਰਣੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਜ ਦੀ ਅਣਹੌੱਦ ਵਿਚ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਸੁਲਝਾਉਣ 
ਦੀ ਥਾਂ ਹੋ; ਉਲਝ'ਉਣ ਵਾਲੀ ਵਸਤ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ 
'ਜਗਸਾ, ਰੋਣਕੀ ਆਦਿ ਲੰਕਾਈ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਨੇ, ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਬੀਤਦੀ ਵਿਚ ਵੀ, 
ਜਰ ਗ੍ਰਜ਼ਰਨ ਦੀ ਤਾਕਤ ਵਿਚ ਵੀ, ਅੱਤ ਹੋਣੀ ਤੋਂ` ਤੈਗ ਆ ਕੇ ਸਾਰਵੇ' ਹੌਣ ਵਿਚ ਵੀ 
ਤੇ ਆਪਣੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ ਕਚਿਆਈ ਵਿਚ ਵੀ ।” 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਦਰਸਰੇ ਨਾਵਲ ਅਣਹੋਏ ਦੇ ਕੇ'ਦਗੈ ਪਾਤਰ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦਾ 
ਜ਼ਿਆਦਤੀਆਂ ਵਿਰੁੱਧ ਵਤੀਰਾ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਵਾਂਗ ਭਾਵਕ ਸੈਕੌਚ ਦਾ ਨਹੀ” 
ਬਲਕਿ ਵਿਦ੍ਰੈਹ ਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰਹ ਵਿਚ ਦ੍ਰਿੜਤਾ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਿਡਰਤਾ ਵੀ । 
ਪਰਤ, ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਹ ਵੀ ਨਾਇਕ ਨਹੀ ਸਗ ਇਕ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਹੈ । 
ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੰਹ ਨੂੰ ਉਸ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ਿਆਉਣ ਦੇ 
ਮੰਤਵ ਨਾਲ ਨਹੀਂ' ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਸਗੋਂ” ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰ੍‌ਹ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਉਘਾੜਨ ਦੇ 
ਮਨੋਰਥ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ ।2 ਬਿਜ਼ਨੇ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੇਹੀ ਜਜ਼ਬੋ ਦੇ ਇਨਸਾਫ਼ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲ 
ਮੰਬੰਧਿਤ ਹੰਣ ਕਰਕੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਉਸ ਨਾਲ ਹਮਦਰਦੀ ਜ਼ਰ੍ਰ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ 
ਹਮਦਰਦੀ ਸਾਧਾਰਣ ਨਹੀ', ਸਗੌ' ਬਹੁਤ ਡੂੰਘੀ ਹੈ । ਪਰ ਕਾਰਜ ਦੇ ਸਰ੍ਹਪ ਅਤੇ ਦਿਸ਼ਾ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰਹ ਦੀ ਪ੍ਰੀਕਰਤੀ ਇਕ ਅੰਨ੍ਹੋ ਵਿਦ੍ਰ੍‌ਹ ਵਾਲੀ ਹੈ ਜਿ ਕਰਕੇ 
ਇਸ ਵਿਦ੍ਰ੍‌ਹ ਵਿਚ ਸਮਾਜਕ ਪੱਧਰ ਉੱਡੇ ਕਿਸੇ ਸਾਰਥਕ ਸਫਲਤਾ ਨੂੰ ਪਹੂਹਚਣ ਦੀ 
ਸੈਭਾਵਨਾ ਨਹੀ' ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਮਨੋਰ੩ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਵਿਦਰੋਹ ਦੇ ਗੌਰਵ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਤੋ” 
ਇਲਾਵਾ ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਦੇ ਇਸ ਹਨੇਰੇ ਪਹਿਲੂ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆਉਣਾ ਵੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਤੱਖ 
ਕਾਰਜ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਬਿਸ਼ਨਾ ਆਪਣਾ ਸਿਰੜ ਅੰਤ ਬੱਕ ਨਹੀ ਛੱਡਦਾ-ਪਰ ਗ੍ਰੱਤੀ 
ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਉਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਅੰਤ ਵਿਚ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਖੰਡ ਨਹੀ" 
ਰਹਿੰਦਾ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਸੀ । ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਅਤੇ ਜਟਿਲਤਾ 
ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਮੁੱਢਲੀ ਅਡ ਲਤਾ ਵਿਚ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਮਾਨਸਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ 
ਕਈ ਗ੍ਰੱਤੀਆਂ ਤ੍ਰੋੜਾਂ ਉਭਰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਉਸ ਦੇ ਸੂਭਾ ਵਿਚ ਅਲਾਮਤਾਂ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਵੇਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਅਲਾਮਤਾਂ ਇਕ ਲੰਮੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ 
ਅਸਫਲਤਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਅਨੁਭਵ-ਮੋਡਲ ਵਿਚ ਉਤਰ ਗਈਆਂ ਅਸਫਲਤਾਵਾਂ 
ਦੀਆਂ ਸਚਕ ਹਨ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਲਾਮਤਾਂ ਦੇ ਉਭਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਖੌਲ੍ਹਦਾ 
ਹੋਇਆ ਇਨਸਾਫ਼ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਲੜਦੇ ਸਾਧਾਰਣ ਆਦਮੀ 
ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ । 

ਬਿਸ਼ਨਾ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਇਹ ਨਿਸਚਾ ਹੈ ਕਿ ਦੁਨੀਆਂ 
ਵਿਚ ਜੋ ਕਿਧਰੇ ਇਨਸਾਫ਼ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਛ'ਤੀ ਦੇ ਜ਼ੌਰ ਨਾਲ ਲੈ ਲਵੇਗਾ ਅਤੇ ਕਿਸੇ 
ਦੀਆਂ 'ਲੋਲ੍ੜੀਮਾਂ' ਨਹੀ” ਕੱਢੇਗਾਂ । ਨਾਇਨਸਾਫ਼ੀ ਅਤੇ ਦੈਭ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਫ੍ਰੇਪੀ 
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ਘਿਰਣਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਉਹ ਮਾੜੇ ਬੰਦਿਆਂ ਨਾਲ ਤਾਂ ਇਕ ਪਾਸੇ ਰਿਹਾ ਸਰਕਾਗੀ 
ਬੈਦਿਆਂ ਜਾਂ ਸਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਟੱਕਰ ਲੈਣ ਤੱ" ਸੈਕੌਚ ਨਹੀਂ 
ਕਰਦਾ । ਬਿਸ਼ਨਾ ਇਕ ਕਾਰੀਗਰ ਤਰਖਾਣ ਹੈ ਅਤੇ ਨਵੇਂ” ਬਣੇ ਮੰਡੀ-ਕਸਥੇ ਵਿਚ 
ਉਜ ਦਾ ਘਰ ਤੇ ਅੱਤਾ ਹੈ । ਮੰਡੀ-ਕਸਬੇ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰੀ ਕਸਥੇ ਵਿਚ ਇਕ ਨਵੀ” ਸੜਕ 
ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਬਹਾਨੇ ਉਸ ਤੌਂ ਇਹ ਘਰ ਖੌਹਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਬਿਸ਼ਨਾ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਰਜਿਸਟਰੀ ਹੋਈ ਥਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਬਿਨਾਂ ਉਸ ਭੋਂ' ਖੋਹੀ ਨਹੀ' ਜਾ ਸਕਦੀ, 
ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਨਾਲ ਉਹ ਬੇਘਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਰਕਾਰ ਆਪਣੇ ਫ਼ੈਸਲੇ ਨੂੰ ਲਾਗ ਕਰਨ 
ਲਈ ਪੁਲਸ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਵਰਤਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਵੇ ਘਰ ਨੂੰ ਘਰਾ ਪਾ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇਂ 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਕੋਈ ਸਾਧਾਰਣ ਆਦਮੀ ਨ ਹੌਂਵੇ, ਇਕ ਡਾਕ੍‌ ਹੋਵੇ /' ਬਿਸ਼ਨਾ ਪੁਲਸ ਦੀ ਇਸ 
ਕਾਰਵਾਈ ਵਿਰੁੱਧ ਵਿਦਰੋਹ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍ਰ, ਉਂਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੰਹ ਦੀ ਕੋਈ ਪੌਸ਼ ਨਹੀਂ 
ਜਾਂਦੀ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਗਰਿਫ਼ਤਾਰ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜ਼ਮਾਨਤ 'ਤੇ ਰਿਹਾ ਹੌਂਵਿਆ 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਮੰਡੀ ਵਿਚ ਲੱਗੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਵੱਡੇ ਵਜ਼ੀਭ ਸਾਹਵੇ' ਪੇਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਦੋ 
ਵਜ਼ਰ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਟਾਲ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਬਿਸ਼ਨਾ ਵਜ਼ੀਰ ਉਤੇ ਵੀ ਵਿਅੰਗ ਕਰਨ ਤੱ 
ਸੈਕੌਚ ਨਹੀ ਕਰਦਾ : 'ਬਸ ਹੋ ਗਿਆ ਹਜ਼੍ਰ ਦਾ ਅਨਸਾਫ਼' ।? ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਇਉ" ਵਿਅੰਗ 
ਕਰਨ ਦੀ ਇਕ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਵਜ਼ੀਰ ਦੇ ਨਾਲ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਬੰਠੇ ਮੰਡੀ ਢੇ 
ਧਨਾਢਾਂ ਜਿਵੇ ਗੌਕਲ ਚਲ, ਸ਼ਿਵ ਰਾਮ, ਬਮਣ ਮੱਲ ਆਦਿ, ਦੇ 'ਓੜਮੈ-ਕੌੜਮੈ ਨੂੰ 
ਜਾਣਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਧਨਾਢ ਜਿਵੇ ਹੇਰਾ=ਫੇਰੀ ਦੇ ਨੀਚ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ! ਨਾਲ 
ਪਤਵੇਤੇ ਬਣੇ ਹਨ, ਬਿਜ਼ਨੇ ਨੂੰ ਉਕ ਸਭ ਕੁਝ ਨਾਲ ਡੂੰਘੀ ਹਕਾਰਤ ਹੈ ।" ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ 
ਵਿਅੰਗ ਦੇ ਕਾਰਣ ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਨੂੰ ਬਿਸ਼ਨੇ ਸਾਹਮਣੇ 'ਵਜ਼ੀਰ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਸਭ 
ਐਹਲਕਾਰ ਬੌਣੋ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ',” ਪਰ ਸਾਡੀ ਜਾਚ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦਾ ਰੌਹ ਭਰਿਆ 
ਵਿਅੰਗ ਕੇਵਲ ਉਸ ਦਾ ਨਾਇਕੀ ਗੁਣ ਨਹੀ', ਅਨਾਇਕੀ ਲੱਛਣ ਵੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ 
ਹਕਾਰਤ ਦਾ ਇਹ ਮਤਲਬ ਨਹੀਂ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਧਨਾਢਾਂ ਦੀਆਂ ਕ੍ਚਾਲਾਂ ਦੀ ਵੀ 
ਪ੍ਰੀ ਸਮਝ ਹੈ । ਬਿਸ਼ਨਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਫ਼ਰਤ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਅ' ਕੁਚਾਲਾਂ 
ਵਿਰੁੱਧ ਜਿੱਤ ਨਹੀ” ਸਕਦਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ" ਠੌਲਾ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਵਿਰੁਧ ਪੁਲਸ-ਮੁਕਾਬਲੇ ਦੇ 
ਮੁਕੱਦਮੇ ਵਿਚ ਝੂਠੀ ਗਵਾਹੀ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ£ ਅਤੇ ਤੌਤੀ ਮੱਲ ਕਈ ਵਰ੍ਹੇ ਪਹਿਲਾਂ ਕਰਾਏ 
'ਤੇ ਲਏ ਮਕਾਨ ਦਾ ਝਗੜਾ ਖੜਾ ਕਰ ਕੇ ਬਿਜ਼ਨੇ ਉਤੇ ਜਬਰਨ ਕਬਜ਼ੇ ਦਾ ਝਰਠਾ ਮੁਕੱਦਮਾ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਬੋਦਖ਼ਲ ਕਰਵਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਏਸੇ ਹੌਣ ਵਿਚਾਂ 
ਲੇਖਕ ਇਰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ' ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜਕ 
ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਕਾਨੂੰਨ-ਵਿਵਸਥਾ ਸਮਾਜਕ ਫੌਰ ਉਤੇ ਤਕੜੇ ਦਾ ਪੱਖ ਪ੍ਰਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਕਮਜ਼ੰਰ ਵਰਗ ਦੇ ਹਿਤਾਂ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਜ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ।? ਬਿਸ਼ਨਾ ਕਾਨੂੰਨੀ ਚਾ ਰਾਜੋਈਆਂ 
ਤੋ' ਅਣਜਾਣ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਤੌਤੀ ਮੱਲ ਵਰਗੇ ਧਨਾਢਾਂ ਨੂੰ ਵੈਗਾਰਦਾ ਤਾਂ ਜ਼ਰ੍ਰਰ ਹੈ, ਪਰ 
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ਅੰਤ ਬਾਜ਼ੀ ਹਾਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੈ ਇਹ ਬਾਜ਼ੀ ਉਹ ਇਕ ਵਾਰੀ ਨਹੀਂ ਬਾਰ ਬਾਰ ਹਾਰਦਾ 
ਹੈ । 

ਜਿਵੇ' ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ ਵਿਚ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਕੱਲੇ ਜਗਸੀਰ ਦੀ 
ਨਹੀਂ ਸੀ ਉਸ ਦੀ ਸ਼੍ਰਣੀ ਦੀ ਸੀ, ਅਣਹੋਏ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਉਸ ਦੀ ਸ਼੍ਰੋਣੀ 
ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਪਤਾ ਸਾਨੂੰ ਬਿਸ਼ਨੈ ਦੇ ਕਾਰਗਰ ਵਰਗ ਦੇ ਜਾਂ 
ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੈ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਆਏ ਹੌਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਤੋ" ਚਲਦਾ ਹੈ । 
ਅਸੀ" ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚੋ ਸਭ ਤੋਂ" ਪਹਿਲਾਂ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਪਤਨੀ ਦਿਆਂ ਕਰ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ 
ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਢਿਆ ਕੁਰ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਵਰਗਾ ਹੀ ਵਿਦ੍ਰੋਹੀ ਜਜ਼ਬਾ ਹੈ। ਉਹ ਆਪਣੇ 
ਪਤੀ ਏ ਇਨਸਾਫ਼ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਵਿਚ ਮੌਢੇ ਨਾਲ ਮੌਦਾ ਡਾਹ ਕੇ ਤੁਰਦੀ ਹੈ । ਜਦੋਂ" 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਜੇਲ੍ਹ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਦਿਲ ਨਹੀ ਛੱਡਦੀ । ਪਰੰਤ੍, ਸ਼ਾਇਦ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੋਣ 
ਕਰਕੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਵਿਅਕਡਿੱਤ੍ਰ ਦੈ ਕਿਸੇ ਡੂੰਘੇ ਪਹਿਲੂ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਨਾਲੋ" ਕਮਜ਼ੋਰ 
ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਘਰ ਵਿਚ ਠੋਲੇਂ ਦਾ ਡਰਨਾ ਬਣਾ ਕੇ ਰੌਜ਼ ਉਸ ਨੂੰ ਜੱਤੀਆਂ ਮਾਰਦੀ 
ਹੈ ਅਤੇ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕਢਦੀ ਹੈ” ਅਤੇ ਇੰਜ ਸ਼ਾਹ੍ਰਕਾਰਾਂ ਵਿਰ੍ਰੱਧ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਿਣਾ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ 
ਹੈ ।£ ਪਰੰਤ੍ਰ, ਇਸ ਨਿੱਤ ਨੌਮ ਵਿਚ ਅੰਤ ਉਸ ਦੀ ਹਾਲਤ ਇਕ ਮਾਨਸਿਕ ਰੌਗੀ ਵਾਲੀ 
ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸ਼ਾਮ ਦਾ ਹਨੇਰਾ ਉਡਰਦੇ ਹੀ ਉਹ ਸਿਭ ਫੇਰਦੀ ਹੋਈ ਖੇਡਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ 
ਦੇ'ਦੀ ਹੈ" ਅਤੇ ਹੌਲ। ਹੌਲੀ ਇਹ ਖੇਡ ਦਿਨ ਦੇ ਚਾਨਣ ਵਿਚ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆ ਦਬਦੀ 
ਹੈ । ਇਹੋ ਖੋਡ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਨਿਜ਼ਾਨੀ ਹੈ ਕਿ ਦਿਆ ਕੁਫਰ ਠੱਲੋਂ ਦੇ ਡਰਨੇਂ ਨੂੰ ਜੁੱਤੀਆਂ 
ਮਾਰਨ ਦੇ ਰੋਹ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਤ੍ਰਿਪਤ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੀ ਅਤੇ ਇਹ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਹੀ ਖੇਡ ਦੇ 
ਮਾਨਸਿਕ ਰੌਗ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਧਾਰਣ ਕਰ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਉਸ ਦੇ 
ਦੈਵੀ ਨਿਆਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਗਟ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ ਜਦੋ“ ਉਹ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ ਕਿ 'ਸਤਗ੍ਰਰ 
(ਰੁਫ਼ਰ ਤੌਲਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ) ਕੀੜੋ ਚਲਾਉ'ਦਾ ਹੁੰਦੈ ।“ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਦਿਆ 
ਕਰ ਦੀ ਚੜ੍ਹਦੀ ਕਲਾ ਪਰ ਵਾਸਤਵਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਅਸਫਲਤਾ, ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਦਿਆ ਕਰ ਪਹਿਲਾਂ ਮਾਨਸਿਕ ਰੰਗੀ ਬਣਦੀ ਅਤੇ ਅੰਤ ਮਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਬਿਸ਼ਨੈ ਦਾ ਇਕ ਕਿਰਤੀ ਸਾਥੀ ਹੋਤੀਆਂ ਵੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਕਿ ਧਨਾਢਾਂ ਨੂੰ ਅੰਤ 
'ਕੀੜੋ ਪੈਣਗੇ ਪਰ ਵਿਚੋਂ ਉਹ ਖ਼ੁਦ ਧਨਾਢ ਬਣਨ ਦਾ ਚਾਹਵਾਨ ਹੈ । ਇਜ ਗ੍ਰੱਤੀ 
ਇੱਛਾ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਉਹ ਆਪਣੇ ਘਰ ਇਕ ਗੈਦ-ਮੰਦ ਦੀ ਕ੍ਰੱਪੀ ਵਿਚ ਬੌ ਮਾਰਦੀ 
'ਰਸਾਇਣ' ਬਣਾ ਰਿਹ' ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ 'ਬਾਰਾਂ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਬਣੰਗੀ ਅਤੇ 
ਜਦੋਂ! ਬਣੋਗੀ ਉਹ ਲੱਖਾਂਪਤੀ ਬਣ ਜਾਵੇਗਾ ।? ਵੈਸੇ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਰਸਾਇਣ ਦਾ ਸਮਾਂ 
'ਵੀਹ ਵਰ੍ਹੇ ਤੋ" ਟੱਪ ਚੁੱਕਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ ਅਜੇ ਬਾਰਾਂ ਸਾਲ ਪੂਰੋਂ ਨਹੀ” 
ਹੋਏ । ਇਹ ਉਸ ਦੀ ਸਮੋ" ਦੀ ਸੋਝੀ ਦੀ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਣਾਵਾ ਹੈ । 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਵੀ ਜਦੋ" ਉਸ ਨੂੰ ਮਖ਼ੌਲ ਨਾਲ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੋ ਉਹ ਮੁਕੱਦਮਾ ਹਾਰ ਗਿਆ ਤਾਂ 
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ਉਹ ਵੀ ਹੋਤੀਏ 'ਆਂਗੂੰ ਰਸੈਣ ਬਣਾਉਣ ਲੱਗ ਪਵੇਗਾ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਇਸ 'ਕਥਨੇ ਵਿਚੋਂ” 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਹਾਰੇਂ ਹੋਏ ਬੰਦਿਆਂ ਦੇ ਵਹਿਮ-ਭਰਮ ਦੇ ਟੇਕ ਲੈਣ ਦੀ ਰੁਚੀ ਦਾ ਪਤਾ ਚਲਢਾ 
ਹੈ । ਹੇਂਤੀਏ ਦੀ ਧਨਾਢਾਂ ਵਿਰੁਧ ਪ੍ਰਿਣਾ ੫ਰ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਅੰਧ-ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦੀ ਟੌਕ ਉਸ ਨੂੰ 
ਆਰਥਿਕ ਨਿਆਂ ਹਾਸਿਲ ਕਰਨ ਲਈ ਲੰੜੀ'ਦੇ ਕਾਰਜ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਨਹੀਂ 
ਜੁੜਨ ਦੇ'ਦੀ । ਹੋਤੀਏ ਵਰਗਾ ਹੀ ਇਕ ਹੌਰ ਕਿਰਤੀ ਕਾਨ੍ਹੀਆ ਹੈ ਜਿਸ ਨੈ ਆਪਣੀ 
ਗ਼ਰੀਬੀ ਅੰਤੇ ਬੁੜਾਂ ਭਰੀ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਹੈ । 

ਬਿਸ਼ਨੇ ਦਾ ਦੌਸਤ ਬ੍ਰਟਾ ਪਰਜਾ-ਮੰਡਲੀਆ ਹੈ ਜੌ ਰਿਆਸਤੀ ਰਾਜ ਨੂੰ ਖ਼ਤਮ ਕਰਨ 
ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚੋਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਨੂੰ ਕੱਢਣ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਬਿਸ਼ਨੇ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਰਾਜਸੀ 
ਸਗ੍ਰਾਮ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਸਮਝ ਨਹੀ' ਆਉ'ਦੀਆਂ ਅਤੇ ਬੂਟੇ ਕੌਲ ਵੀ ਇਹ ਗੱਲਾਂ ਸਮਝਾ 
ਸਕਣ ਦੀ ਯੌਗਤਾ ਨਹੀਂ' । ਬ੍ਰਟਾ ਰਾਜਸੀ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਦੀ ਗੱਲ ਜਾਣਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਆਰਥਿਕ 
ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਬਾਰੇ ਅਣਜਾਣ ਹੈ ।# ਨਤੀਜੇ ਚੇ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਬਿਸ਼ਨੈ ਨੂੰ ਬ੍ਰਟੇ 
ਦੀ ਸੰਗਤ ਤੋਂ' ਸੰਗ੍ਰਮ ਦੀ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਤਾਂ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਬੌਧਿਕ ਗਿਆਨ ਵਿਚ 
ਖ਼ਾਸ ਵਾਧਾ ਨਹੀਂ' ਹੂੰਦਾ । ਬ੍ਰਟੇ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਬਿਸ਼ਨਾ ਆਪਣੇ ਭਤੀਜੇ ਮਾਘੀ ਦੇ ਆਪਣੇ 
ਅਧਿਆਪਕ ਤੌ” ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੇਠ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਅੰਧਿਆਪਕ ਦੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੇਠ ਮਾਘੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵੱਖਰਾ ਤੇ ਅਸਾਧਾਰਣ 
ਕੌਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ; ਉਹ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਜੋ ਕਰੋ 'ਉਹਦੀਆਂ ਧ੍ਰੜਾਂ ਪੱਟ ਦਿਉ 
ਤਾਂ ਜੌ ਮਗਰੋ ਪਈ ਦੁਨੀਆਂ ਥੋਡਾ ਨਾਂ ਲੈ ਲੈ ਜਾਦ ਕਰਦੀ ਫਿਤੇ ।” ਮਾਘੀ ਮਾੜੇ 
ਬੋਦਿਆਂ ਨੂੰ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕੱਢਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਖ਼ੁਦ ਉਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਪਿਉ ਭਗਤਾ ਵੀ 
ਸ਼ਾਮਿਲ ਰੈ ਜਿਸ ਨੇ ਵੱਡੇ ਭਰਾ ਬਿਸ਼ਨੇ ਤੋਂ' ਮੂੰਹ ਮੌੜ ਕੇ ਕੇਵਲ ਵਪਾਰਕ ਲਾਭ ਦੀ 
ਖ਼ਾਤਿਰ ਸੇਠਾਂ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰ ਲਿਆ ਹੈ ।? ਮਾਘੀ ਢੇ ਵਿਚਾਰ ਦੇ ਚਮਕਾਰ ਅਧੀਨ 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਮਾਘੀ ਨਾਲ ਸ਼ਰਾਬ ਪੀਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਮਾਘੀ ਵੀ ਵਿਦ੍ਰੋਹੀ ਹੈ 
ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰਹੀ ਕਾਰਜ ਦੀ ਕੋਈ ਸਾਰਥਕ ਦਿਸ਼ਾ ਨਹੀ! ।” ਬਿਸ਼ਨੇ ਦਾ ਮਾਘੀ 
ਦੇ ਦਿਸ਼ਾ-ਹੀਨ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਦੇ ਭਾਵ ਵਿਚ ਲਪੋਟਿਆ ਜਾਣਾ ਉਸ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਗ੍ਰੱਡੀਆਂ 
ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਦੇ ਬਾਹਰ ਆਉਣ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ। ਛਿਸ਼ਨਾ ਗ੍ਰਸੈਲ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਸੀ 
ਪਰ ਜ਼ੌਰਾਵਰ ਧੜੇ ਕੌਲੋ' ਖਾਧੀਆਂ ਅਸਫਲਤਾਵਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦਾ ਗ੍ਰੱਜਾ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ 
ਹੋਰ ਵੀ ਸ੍ਰੈ-ਘਾਤਕ ਰਰਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਮੰਡੀ-ਕਸਬਾ ਛੱਡ ਕੇ ਉਹ ਜਦੋਂ' 
ਪਿੰਡ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਥੇਂ ਇਕ ਛੌਟੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਉਤੇ ਇਕ ਜੱਟ ਸੁਰਜਣ ਨਾਲ ਖਰ੍ਵਾ 
ਬੌਲਣ ਲੱਗ ਪੰ"ਦਾ ਹੈ ।$ ਅਜਿਹੇ ਗ਼ਸੇ ਜੀ ਵਿਸਫ਼ੌਟ ਵਿਚ ਹੀ ਉਹ ਅੰਤ ਕੁਹਾੜਾਂ ਲੰ 
ਕੈ ਭਗਤੇ ਚੇ ਘਰ ਬੈਠੇ ਧਨਾਢ ਠੌਲ੍ਹੋ ਉਤੇ ਕੁਹਾੜੋ ਨਾਲ ਹਮਲਾ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਪੰ ਪੈਰੋ' ਬਿੜਕ ਕੇ ਚਿੱਕੜ ਵਿਚ ਡਿੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦਿਕ ਅਜਿਹੀ ਸੱਟ ਖਾਂਦਾ ਹੈ 
ਜਿਜ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਮਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।”' ਪੈਰੇ' ਥਿਝਕ ਕੇ ਚਿੱਕੜ ਵਿਚ ਡਿੱਗਣਾ ਬਿਸ਼ਨ ਦੇ 
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ਦਿਸ਼ਾਂ-ਹੀਨ ਸੋਘਰਸ਼ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਹੌਣੀ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ 
ਵਿਧੀ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਉਸ ਦੋ ਜਜ਼ਬੇ ਨਾਲ ਹਮਦਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਉਸਦੀ 
ਕਾਰਜ-ਵਿਧੀ ਪ੍ਰਤੀ ਨਜ਼ਰੀਆ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਹੈ । ਉਹ ਜਿਥੇ ਇਕ ਪਾਸੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ 
ਦਖਾਂਡ ਯਾਤਰਾ ਦਾ ਵਰਣਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਓਥੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਇਹ ਵੀ ਦਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੰਡੀ- 
ਕਸਬੇ ਵਿਚ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਰਾਜ-ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਅਤੇ ਕਾਨੂੰਨ-ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ 
ਧਨਾਢ ਸ਼ਾਹ੍ਕਾਰਾਂ ਦਾ ਪੂੰਜੀ ਪਤੀਆਂ ਵਾਲਾ ਘੇਰਾ ਕਿਵੇਂ ਫੈਲਦਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹਵੇਲੀਆਂ 
ਵੱਡੀਆਂ ਅਤੇ ਉੱਚੀਆਂ ਹ੍ਰੈਦੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ।? ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਥਾਂ ਬਿਸ਼ਨਾ 
ਆਪਣੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਸੌਤ੍ਰ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਨੂੰ ਇਕ ਅੱਸੀ ਪਰੀ-ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਸ਼ਹਿਜ਼ਾਦਾ ਜਦੋ ਆਪਣੇ ਉਸਾਰੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੇ ਮਹਿਲਾਂ ਨੂੰ ਪਿੱਛੇ ਮੁੜ ਕੇ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਤਾਂ 
ਸਭ ਕੁਝ ਛਾਈ!” ਮਾਈ' ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।? ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਵੀ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ 
ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਉਸ ਮਾਨਸਿਕ ਦਸ਼ਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਣ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਹ ਜਦੋਂ ਆਪਣੇ 
ਬੀਤੇ ਉਤੇ ਝਾਤ ਮਾਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਡੌਲਤਾਂ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਟੁੱਟ ਭੱਜ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੋ ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਵਿਚ ਜਿੰਨੇ ਵੀ ਸੈਗੀ-ਸਾਥੀ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚੇਤਨਾ 
ਬਿਸ਼ਨੇ ਨਾਲੋ ਵੀ ਹੇਠਲੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਵਿਚਰਦੀ ਹੈ । ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਰਾਮ ਅਕਾਲੀ ਦੀਆਂ 
ਧਾਰਮਿਕ ਗੱਲਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਚੋਗੀਆਂ ਲਗਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦੀ ਬਿਸ਼ਨੇ ਨੂੰ ਕੋਈ 
ਸਮਝ ਨਹੀ ਪੈਦੀ । ਇਹ ਦੱਲਿਤ ਵਰਗ ਦੀ ਸੌਚ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਮੱਸਿਆ ਦਾ 
ਜਿਤਣ ਹੈ । ਦਿਸ ਵਰਗ ਦਾ ਹਰ ਵਿਦ੍ਹੀ ਪਾਤਰ ਜਾਂ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਅੰਧ-ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵਿਚ 
ਗ੍ਰਸਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਜਾਂ ਭਗਤੇ ਵਾਂਗ ਸਕਤਿਆਂ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰ ਕੇ ਪੈਸ਼ੋ ਕਮਾਉਣ ਦੀ 
ਲਿਲ੍ਹ ਵਿਚ ਫਸ ਗਿਆਂ ਹੈ ਭਾਵੇ' ਅੰਦਰੋਂ" ਭਗਤੇ ਵਾਂਗ ਸੁਖੀ ਉਹ ਵੀ ਨਹੀ । ਇਹ ਸਾਰੇ 
ਪਾਤਰ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਣਹੋਏ ਹਨ । ਇਹ ਸਾਹ ਲੰ'ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਜੀਉਣ ਦੀਆਂ 
ਕੌਂਸ਼ਿਸ਼ਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਦਹ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਅਣਹੋਏ ਰਹਿ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ ਦਾ ਜਗਸੀਰ ਵੀ ਏਸੇ ਹੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਇਕ ਅਣਹੋਇਆ ਸੀ 
ਜਿਸ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਭੌਤੇ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਵਿਰੁਧ ਰੰਹ ਜਾਗਦਾ ਰੈ ਧਰ ਜੋ ਸਥਿਡੀ 
ਦੀ ਨਾਜ਼ਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਕੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਅੰਦਰ ਵਿਸ ਪੋਲ ਕੇ ਰਹਿ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਵਰਗੇ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 
ਸੋਘਰਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਦੇਣ ਲਈ ਸੈਘਰਸ਼ ਕਰਦੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਵਿਖਾਉਣ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਸੋਘਰਸ਼ ਕਰਦੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਦੇ 
ਹਾਲਾਤ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਸੰਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਤੋੜਨਾ ਨਹੀ' 
ਕੇਵਲ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਉਸ ਅਸਲੀਅਤ ਬਾਰੇ ਸੌਝੀ ਦੇ ਮਹੱਤ੍ਰ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ ਜਿਜ 
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ਤੋਂ” ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਬਹੁਤੀ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ' ਮਿਲ ਸਕਦੀ । ਪ੍ਰ. ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ 
ਜਚੋ' ਇਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬਿਸ਼ਨਾ ਸਿਧਾਂਤ ਦੀਆਂ 'ਪੋਚੀਦਗੀਆਂ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਤੌ" ਬਗੌਰ 
ਅਮਲ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ 'ਲੌਹੋ ਜੜਿਆ` ਹੈ?" ਡਾਂ ਉਹ ਅੱਧਾ ਦਰੁਸਤ ਹੈ ਤੇ ਅੱਧਾ ਗ਼ਲਤ, 
ਕਿਉ'ਕਿ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਅਮਲ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਹੀ' 
ਬਲਕਿ ਇਕ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਰੁਪ ਵਿਚ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂਕਤੇ ਨੂੰ ਚਰੁਸਤ 
ਰਪ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਲਈ ਬਿਸ਼ਨੇ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਦੀ ਥਾਂ ਇਕ ਅਨਾਇਕ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
ਸਮਝਣ ਦੀ ਜ਼ਰ੍ਰਤ ਹੈ । ਡਾ. ਟੀ. ਆਰ, ਵਿਨੌਦ ਦਾ ਇਹ ਵਿਚਾਰ ਵੀ ਦਰੁਸਤ ਨਹੀ" 
ਕਿ ਬਿਸ਼ਨਾ ਇਕ ਯਥਾਰਥਕ ਸਰਮਾ ਹੈ ਤੇ 'ਗਟਮੁਖ' ਤੋ 'ਕਿੱਸਾ ਕਾਵਿ ਦੇ ਪ੍ਰੋਮੀਆਂ ਦੀ 
ਪਰੰਧਰਾ ਨੂੰ ਅਗਾਂਹ' ਤੌਰਨ ਵਾਲਾ ਪਾਤਰ, ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੇ 
ਦੁਖਾਂਤ ਪੱਖ ਨੂੰ ਗੌਲਿਆ ਨਹੀ ਗਿਆ ।” 

ਜਗਸੀਰ ਅਤੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਵਿਚ ਇਕ ਗੁਣ ਸਾਂਝ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਹੈ ਸ੍ਰੋ-ਮਾਣ ਦਾ ਭਾਵ । 
ਵਿਰੌਧੀਆਂ ਦੀ ਨਾ-ਇਨਸਾਫ਼ੀ ਵਿਰੁੱਧ ਜਗਸੀਰ ਅਤੇ ਬਿਸ਼ਨਾ ਬੋਬਸ ਜ਼ਰੂਰ ਹਨ ਪਰ ਉਹ 
ਇਸ ਨਾਲ ਕੌਈ ਹੀਣਤਾ ਭਰਿਆ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਨ ਲਈ ਤਿਆਰ ਨਹੀ” ਹਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਇਹ ਗੁਣ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਗ੍ਰੱਝੇ ਜਾਂ ਸਪਸ਼ਟ ਰ੍ਰਧ ਵਿਚ ਸੰਘਰਸ਼-ਸਮਾਨ 
ਬਣਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇ' ਇਸ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰਲੀਆਂ ਕਮਜ਼ੌਰੀਆਂ ਕਾਰਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਦੁਖਾਂਤ ਹੀ ਭੌਗਣਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪੰਜਵੇ' ਅਤੇ ਅਗਲੇ ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਨਾਵਲ ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ 
ਰਾਤ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਮੌਦਨ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁਖ ਗੁਣ ਵੀ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਦਾ ਭਾਂਫ 
ਹੀ ਹੈ। ਮੋਂਦਨ ਵੀ ਇਸ ਭਾਵ ਅਧੀਨ ਪਿੰਡ ਦੇ ਸਕਤਿਆਂ ਵਿਰਧ ਆਪਣੀ ਕਿਸਮ ਦਾ 
ਸਦਾਚਾਰਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰਲੀਆਂ ਕਮਜ਼ੌਰੀਆਂ ਦੇ 
ਕਾਰਣ ਦੁਖਾਂਤ ਭੁੰਗਦਾ ਹੈ ' ਪਰੋਤ੍ਹ, ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਜਾਂ ਸਥਿਤੀ ਦੋ ਇਸ 
ਬੁਨਿਅ'ਦੀ ਗੁਣ ਦੀ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ 
ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੋ“ ਇਕ ਵੱਖਰੇ ਵਿਸ਼ੈ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ। ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ ਸੀਰੀ 
ਵਰਗ ਦੀ ਆਰਥਿਕ=ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਸੈਥਧਿਤ ਨਾਵਲ ਸੀ, ਅਣਹੋਫੈ ਵਿਚ 
ਮੰਡੀ-ਕਸਬਿਆਂ ਦੇ ਕਾਰੀਗਰ ਅਤੇ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਸਮੱਜਿਆਫਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ, 
ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਵਿਸ਼ੈ ਪਿੰਡ ਦੀ ਧਨੀ ਅਤੇ ਛੱਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਵਿਚਲੇ 
ਤਨਾਉ ਅਤੇ ਇਸ ਤਨਾਉ ਵਿਚੋਂ' ਉਪਜੀਆਂ ਆਰਥਿਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਿਤਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਹ ਦੱਸਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਗਿ 
ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਕਿਵੇ" ਆਬਾਦੀ ਦੇ ਵਾਧੇ ਨਾਲ ਜ਼ਮੀਨ ਦੀਆਂ ਛੰਟੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ 
ਹਿੱਸੇਦਾਰੀਆਂ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਇਕ ਤਨਾਉ ਸ਼੍ਰ ਹੈ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਕਿਵੇ ਆਰਥਿਕ ਖ਼ੁਸ਼ਹਾਲੀ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੇ ਹੁਜ਼ਿਆਰ ਅਤੇ ਤਾਕਤਵਰ ਅੰਗ 
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ਸਰਕਾਰੀ ਕਰਮਚਾਰੀਆਂ ਦੀ ਭਿਸ਼ਟਾਦਾਰਕ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਤੋਂ" ਕਸਜ਼ੇਂ ਰ 
ਕਿਰਸਾਣਾਂ ਨੂੰ ਦਬਾ ਕੇ ਅਮੀਰ ਚੌਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚ ਹਨ ਅਤੇ ਕਿਵੇ' ਇਸ ਚੀਜ਼ ਨੇ 
ਉਟੇ ਜਾਂ ਸਉ ਕਿਰਸਾਣਾਂ ਲਈ ਇਕ ਪਾਸੇ ਆਰਥਿਕ ਸਕਣ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਅੰਤੇ 
ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਬਰਕਰਾਰ ਰੱਖਣ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਖੜੀ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਹੈ । ਛੋਟੇ 
ਕਿਰਸਾਣਾਂ ਨੂੰ ਧਨੀ ਅਤੇ ਤਕੜੇ ਕਿਰਸਾਣਾਂ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਵਿਰ੍ਰੱਧ ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
ਕੋਈ ਹੀਣਤਾ ਭਰਿਆ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਆਪਣੇ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਖਣ 
ਲਈ ਲੜਾਈ ਝਗੜੇ ਦਾ ਹਿੰਸਕ ਭਾਹ ਚੁਣਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਦਖਾਂਤ ਟਿਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 
ਹਿੰਸਕ ਰਾਹ ਦੀ ਚੌਣ ਵਿਚੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੌਈ ਭਾਵਕ ਤਸੱਲੀ ਤਾਂ ਬੇਸ਼ਕ ਮਿਲ ਜਾਵੇ ਪਰ 
ਦੁਨਿਆਵੀ ਤੌਰ ਉਤੇ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਨਰਕਸਾਨ ਹੀ ਭੰਗਣਾ ਪੰ'ਦਾ ਹੈ ।5 

ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਮੌਦਨ ਛੋਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਤਰ ਹੈ । 
ਮੰਦਨ ਨ ਸਿਰਫ਼ ਆਪ ਸਾਉ ਹੈ ਬਲਕਿ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਤੱ ਉਸ ਦੇ ਖ਼ਾਨਦਾਨ ਦੀ ਸ਼ਰਾਫ਼ਤ 
ਅਤੇ ਨਿਆਂਕਾਰੀ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਚਲੀ ਆ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਸ਼ਰਾਫ਼ਤ ਅਤੇ ਨਿਆਂਕਾਰੀ ਦੇ 
ਗੁਣ ਦੇ ਬਾਵਜਦ ਜਦ' ਮੌੰਦਨ ਦੇ ਪਿਉ ਪਾਲੋਂ ਨੂੰ ਧਨੀ ਸਕਤਿਆਂ ਦੇ ਹੱਥੀ" ਪਹਿਲਾਂ 
ਝੂਠੇ ਮੁਕੱਦਮੋ ਵਿਚ ਜੇਲ੍ਹ ਅਤੇ ਫੇਰ ਜੇਲ੍ਹ ਦੀ ਨਮੌਸ਼ੀ ਦੇ ਕਾਰਣ ਮੌਤ ਭੌਗਣੀ ਪੈ'ਦੀ ਹੈਂ 
ਤਾਂ ਮੰਦਨ ਅਥਾਹ ਗ਼ਰੱਤੇ ਵਿਚ ਭਰਿਆ ਪੀਤਾ ਸਕਤੇ ਘਣੇ ਦਾ ਖ੍ਰਨ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਨੂੰ ਉਮਰ ਕੈਦ ਭੌਗਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ /#” ਉਮਰ ਕੌਦ ਤੱ" ਬਾਅਦ ਪਿੰਡ ਪਰਤ 
ਕੇ ਮੌਂਦਨ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਭਰਾਵਾਂ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਮਦਨ ਜੇਲ੍ਹ ਗਿਆ ਸੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ' 
ਇਕ ਸਕਰਤਿਆਂ ਨਾਲ ਆਰਥਿਕ ਲਾਭ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਸਮਝੌਰਾ ਕਰ ਕੈ ਪਰਾਇਆ ਹੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਬੋਬਸ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਮੌਦਨ ਦੁਨੀਆਂਦਾਰੀ ਦੀ ਇਸ ਚਾਲ ਤੋਂ' ਨਿਰਾਸ਼ ਹੋ ਕੇ ਪਿੰਡ ਤੋਂ' ਬਾਹਰ ਆਪਣੈ ਪੁਰਾਣੇ 
ਢੱਠੇ ਮਕਾਨ ਨੂੰ ਹੀ ਸੁਆਰ ਕੇ ਇਕੱਲਾ ਸ਼ਰਾਫ਼ਤ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜੀਉਣਾ ਲੰਚਦਾ ਹੈ£ 
ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਸ਼ਰਾਫ਼ਤ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨੂੰ 'ਗੀਦੀ' ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਿੰਡ ਵਿਚ 
ਚਲ ਆ ਰਹੋ ਪੁਰਾਣੇ ਸੰਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਉਹ ਬੰਦਾ 'ਬੋਦਾ' ਨਹੀ ਜਿਹੜਾ ਆਪਣੇ 
ਵਿਰੌਧੀ ਤੌ ਉਸ ਦੀ ਵਧੀਕੀ ਦਾ ਬਦਲਾ ਨ ਲਏ ।' ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ 
ਪੁਸ਼ਰ=ਦਰ-ਪੁਸ਼ਤ ਟੱਬਰਾਂ ਵਿਚ ਵੈਰ-ਵਿਰੋਧ ਦੀ 'ਖੌਰ ਚਲਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ।# ਮੌੰਦਨ 
ਜਦੋ ਕਦੇ ਵੀ ਕਿਸੇ ਛੋਟੀ ਮੌਟੀ ਲੋੜ ਲਈ ਪਿੰਡ ਵਿਚੋਂ ਦੀ ਲੰਘਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ 
ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਝੌਭਾਂ ਸੁਣਨੀਆਂ ਪੈਂਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਜੈ ਉਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਅਣਖ ਹ੍ਰੈਦੀ 
ਤਾਂ ਉਹ 'ਦ੍ਰਸ਼ਮਣਾਂ ਦੈ ਵਿਹੜੇ 'ਚ ਮਾਂਜਾ ਬਣ ਕੇ ਨ ਫਿਰਿਆ ਹੁੰਦਾ' ।$ ਇਹ ਚੌਭਾਂ 
ਮੰਦਨ ਦੀ ਅਣਖ ਨੂੰ ਅਕਸਰ ਹਿੰਸਾ ਲਈ ਉਕਸਾਉ'ਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਆਲੋ- 
ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਉਕਸਾਹਟ ਵਿਚ ਕਈ ਹੌਰ ਕਾਰਣ ਵੀ ਸ਼ਾਮਿਲ ਕਰ 
ਢੈ'ਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹ ਵਿਚੋਂ" ਇਕ ਕਾਰਣ ਮੌਦਨ ਵਿਚ ਈਰਖਾ ਦਾ ਜਾਗਣਾ ਹੈ । ਵਿਰੋਧੀ 
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ਸਕਤਿਆਂ ਨਾਲ ਰਲ ਗਏ ਮੌਦਨ ਦੇ ਭਰਾ ਸੱਜਣ ਦੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸਾਥੀਆਂ ਦੀ ਆਪਣੇ 
ਮਾੜੀ ਖੋਤੀ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਉੱਤੇ ਚੰਗੀ ਖੇਤੀ ਦੇਖ ਕੇ ਮੌਦਨ ਅੰਦਫੋ' ਦੁਖੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।# 
ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਈਰਖਾ ਉਸ ਸਮੇ ਸਿਖਰ ਉੱਤੇ ਪਹ੍ਹੰਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦੋਂ" ਵਿਰੌਧੀ ਖੋੜਾਂ 
ਵਿਚ" ਦੀ ਉਸ ਦੇ ਨਿੱਕੇ ਭਰਾਂ ਦੇ ਗੱਡੇ ਨੂੰ ਸਿੱਧੇ ਰਾਹ ਲੰਘਣ ਨਹੀ' ਦੇ'ਦੇ ।£ ਮੰਦਨ 
ਦਾ ਗ਼ਰੱਸਾ ਅੱਗ ਵਾਂਗ ਭੜਕ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੱਸਾਖ਼ੌਰ ਦੌਸਤ ਰੁਲਦ੍ਰ ਦੀਆਂ 
ਹਿੰਜਾ-ਉੱਤੇਜਕ ਵੰਗਾਰਾਂ ਅਤੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀਆਂ ਚੌਭਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅਕਸਰ 'ਲੰਮੀ 
ਸੌਚ' ਸੱਚ ਕੇ ਇਸ ਭੜਕਾਹਟ ਤੌ" ਬਚਦਾ ਆਇਆ ਸੀ ।% ਪਰ ਪਾਣੀ ਸਿਰੋਂ' ਲੰਘਢਾ 
ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ ਲਈ ਹੌਰ ਸੈਕੌਚ ਸੈਭਵ ਨਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਅਤੇ ਉਹ ਚਾਂਗਰਾਂ ਮਾਰਦਾ ਹੋਇਆ 
ਗੰਡਾਸੀ ਲੰ ਕੇ ਦੁਸ਼ਮਣ ਦੇ ਗਲ ਪੈਣ ਦੀ ਕੌਸਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ।# ਪਰ ਇਸ ਕਾਰਜ ਵਿਚ 
ਖ਼ੁਦ ਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸੱਟ ਖਾਂ ਬਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਅੰਤ ਉਸ ਦੇ ਪ੍ਰਾਣ ਉਸ 
ਦੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਛੱਡ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੇ ਸ੍ਰੰ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਬਚਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚ ਮੌਦਨ 
ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉੱਤੇ ਕੈਦ ਦਾ ਦਾਗ਼ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ।? ਇਸ ਦਾਗ਼ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦ' ਵਿਆਹ 
ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ, ਉਸ ਨੂੰ ਮੁੱਲ ਦੀ ਤੀਵੀ' ਲਿਆਉਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ । ਦੂਜੀ ਵਾਰ ਜਦੋਂ“ ਉਹ 
ਫਿਰ ਆਪਣੇ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਬਚਾਉਣ ਲਈ ਭਾਵੁਕ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮੌਤ ਦੈ ਰ੍ਰਪ 
ਵਿਚ ਇੱਸ ਤੀਵੀ' ਨਾਲ ਬਣਾਇਆ ਉਸ ਦਾ ਪ੍ਰਸੰਨ ਘਰ ਮੁੜ ਖਿੰਡ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੰਦਨ 
ਦਾ ਦ੍ਖਾਂਤ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਜਾਇਦਾਦ ਜਾਂ ਪੈਸੇ ਨਾਲੌ' ਬੈਦਾ ਬਣਨ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦੇ'ਦਾ 
ਹੈ । ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਬੈਦਾ ਬਣਨ ਦਾ ਸੈਕਲਪ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਬੈਦਾ ਬਣਨ ਦੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਸੰਸਕਾਰ ਨਾਲੋ" ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦਾ ਹੈ । ਲੌਕ ਸਮਝਦੇ ਹਨ : ਜਿਹੜੇ ਬੋਦੇ ਦੀ ਅਣਖ ਈ 
ਨ੍ਰਂ' ਉਹ ਭਾਮੇ' ਲੱਖਪਤੀ ਬਣਿਆ ਫਿਰੇ, ਕੀ ਸਾਲੇ ਦੀ ਜਨ ਐ' ।”ਦਜੇ ਪਾਸੇ 
ਦੁਨੀਆਦਾਰ ਧਨੀ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਅਣਖ ਨਾਛੌ" ਧਨ ਅਤੇ ਜਾਇਦਾਦ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਨੂੰ 
ਪਹਿਲ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ।” ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਮੀਰਾਬ ਵਰਗੇਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਥਨਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ 
ਦਿੱਸਦੀ ਹੈ । ਜਾਇਦਾਦ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦੇਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਅਣਖ ਬਾਰੇ ਭਾਵਕ 
ਹੋਣ ਦੀ ਲੌੜ ਨਹੀ, ਪਰ ਅਣਖ ਅਤੇ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦੇਣ ਵਾਲ ਭਾਵ੍ਕਤਾ ਤੋ' 
ਬਚਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਮੰਦਨ ਵਾਂਗ ਬਚ ਨਹੀ" ਸਕਦੇ ਅਤੇ ਅੰਤ ਦੁਖਾਂਤ ਭੌਗਦੇ 
ਹਨ । ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਦਾ ਭਾਵ ਮੌਦਨ ਵਰਗਿਆਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਪਏ ਚਾਨਫ ਦਾ ਪ੍ਰਭੀਕ ਹੈ ਪਰ 
ਭਾਵੁਕਤਾ ਕਾਰਣ ਇਹ ਚਾਨਣ ਅਧ੍ਰਰਾ ਹੈ ।'' ਇਸ ਵਿਚ ਕਿਸੋ ਸੁਜਾਖੋ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਸੋੜੀ ਜਾਂ ਸੰਭਾਵਨਾ ਦੀ ਜਾਗ ਨਹੀਂ” ਲੱਗੀ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਹੀ ਲੋਖਕ ਨੇ 
'ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ' ਦੇ ਸਿਰਲੇਖ ਰਾਹੀ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਅੱਧ=ਚਾਨਣੀ ਰਾੜ' ਇਕੱਲੋਂ ਮੰਦਨ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਣ'ਵਾ ਨਹੀ', 
ਸਗੇ' ਸਮੁੱਚੀ ਛੋਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਹਾਲਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ 
ਦੀ ਸ੍ਰਚਨਾ ਹੈ । ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਮੌਦਨ ਦੇ ਅਨਾਇਕਤਵ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਰਾਹੀ' ਪ੍ਰਗਟ 
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ਦੀ ਆਰਥਿਕਤਾ ਨੂੰ ਸੱਟ ਵੱਜਦੀ ਹੈ । ਕਾਮੇ ਬਹੁਤੇ ਪਰ ਕੌਮ ਥੌੜਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਉਜਰਤ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਉਜਰਤ ਦੇ ਘਟਣ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ 
ਕਈਆਂ ਲਈ ਇੱਜ਼ਤ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜਿਉਣਾ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਕਈਆਂ ਵਿਚ 
ਆਰਥਿਕ ਨਾ-ਇਨਜਾਫ਼ੀ ਦੇ ਵਧਣ ਵਿਰ੍ਰੱਧ ਰੌਹ ਅਤੇ ਵਿਦ੍ਰ੍‌ਹ ਜਾਗਦਾ ਹੈ ਜੌ ਹੱਕਾਂ ਦੀ 
ਨਵੀ" ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਰਾਜਸੀ ਚੇਤਨਤਾ ਦੀ ਸਹਾਇਡਾ' ਨਾਲ ਕੋਈ ਜਥੇਬੰਦਕ ਸ਼ਕਲ 
ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਜ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਕਰ ਨਹੀ ਸਕਦਾ । ਜਿਵੇ" ਨਿੱਕੀ 
ਕਿਰਸਾਣੀ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰਲੇ ਵਿਰੋਧਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਟੁਰੱਟ-ਭਜ ਰਹੀ ਹੈ ਤਿਵੇ' ਹੀ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ 
ਦਾ ਏਕਾ ਇਸ ਵਰਗ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਵਿਰੋਂਧਾਂ ਕਾਰਣ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਤੌਂ ਮੁਕਤ ਨਹੀਂ” ਹੋ ਸਕਦਾ । ਕ੍ਰਝ 
ਕਿਰਤੀ ਆਰਥਿਕ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਜਿਵੇ 
ਚਾਹੁਣ ਤਿਵੇ' ਕੈਮ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੈ' ਬਚਨਾ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਆਪਣੇ ਸੀਰੀ ਭ੍ਰੰਡੇ ਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਵਰਤਦਾ ਹੈ ।£ ਕ੍ਰਝ ਅਥਾਹ ਗ਼ਰੀਬੀ ਕਾਰਣ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੇ 
ਤਰਲੇ-ਮਿੰਨਤ ਲਈ ਮਜਬ੍ਰ ਹਨ । ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਵੀ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਭਾ ਵਿਚ 
ਇਕੱਠਿਆਂ ਬਹਿ ਕੇ ਕਿਸੇ ਸਰਬ-ਸਾਂਝ ਨਿਰਣੇ ਉਤੇ ਪਹੁੰਚਣ ਦੀ ਜਾਚ ਹੀ ਨਹੀ' ਤੇ 
ਗੱਲ ਹਮੇਸ਼ਾ ਰੌਲੋ-ਰੱਪੇ ਵਿਚ ਮੁੱਕ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਡਾ. ਕੇਸਰ ਸਿੰਘ ਅਨੁਸਾਰ 'ਨਾ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਜਮਾਤ ਦੇ ਏਕੇ ਉਤੋ ਹਾਲੇ ਭਰੋਸਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਅਜੇ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਸੋਝੀ 
ਹੈ ਕਿ ਏੈਕਾ ਤੈ ਸਘਰਸ਼ ਹੋਣਾ ਕਿਸ ਮਨੋਰਥ ਲਈ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ' । ₹ ਮੁੰਦਰ, ਬਘਦ ਅਤੇ 
ਬਾਂਬਾਂ ਸਾਧੂ ਆਦਿਕ ਵਰਗੇ ਵਧੇਰੇ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਡੀ ਵ) ਹਨ ਜੋ ਰੱਤੀ ਵਰਗੀਆਂ 
ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੀ ਧਨ ਜੱਟਾਂ ਵੈ ਵਿਭਚਾਰ ਤੋ" ਬਚਣ ਦੀਆਂ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ- ਸਹਾਇਤਾ 
ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਕਿਰਤੀਆਂ ਨੂੰ ਜਥੇਥੈਦ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਫਲ ਨਹੀ' ਹੋਂ ਸਕਦੇ #' ਬਘਦਰ 
ਵਰਗੇ ਨੌਜੁਆਨ ਵਿਦ੍ਰਹ ਨੂੰ ਮਾਰਨ-ਮਰਨ ਲਈ ਉਤਾਵਲੋਪਨ ਤਕ ਮਹਿਦਦ ਕਰ ਕੇ ਰੱਖ 
ਦੇਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੇਮੀਆਂ ਦੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅੰਦਰਲੀ ਘਾਟ ਅਥਵਾ 
ਚੌਤਨਾ ਦੀ ਅਣਹੱ'ਦ ਅਤੇ ਬਾਹਰਲੀ ਢਾਹ ਅਥਵਾ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੰਗਠਨ ਨੂੰ 
ਨਾਕਾਮ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਕੇ ਸਿਰੇ ਨਹੀ' ਚੜ੍ਹ ਸਕਦੀ । ਸਰਕਾਰੀ ਮਸ਼ੀਨਰੀ ਦੇ 
ਪੁਰਜ਼ੇ ਜਿਵੇ' 'ਠਾਣੇਦਾਰ` ਅਦਿ ਵੀ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਵਿਰੁਧ ਧਨੀ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 
ਕਰਦੇ ਹਨ ।£' ਜਰਨੈਲ ਪੁਲਸ ਕੌਲ" ਕੌਮੀਆਂ ਦੇ ਆਗੂ ਮੁੰਦਰ, ਬਘਦ੍ਰ, ਬਾਬਾ ਸਾਧੂ 
ਆਇਿਕ ਨੂੰ ਕੁਟਵਾਉਂ'ਦਾ ਹੈ, ਕਾਨੂੰਨ ਇਸ ਵਧੀਕੀ ਵਿਰੁਧ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕੋਈ ਸਹਾਇਤਾ 
ਨਹੀ” ਕਰਦਾ ।” ਬਚਨੇਂ ਵਰਗੇ ਚੜ੍ਰ ਜੱਟ ਖ਼ੁਦ ਜਰਨੌਲ ਨੂੰ ਕਤਲ ਕਰਵਾ ਕੇ ਮੁੰਦਰ 
ਅਤੇ ਬਘਦ੍‌ ਨੂੰ ਝਠੇ ਮੁਕੱਦਮੇ ਰਾਹੀ' 'ਸੱਤ ਸੱਤ ਸਾਲ' ਕੈਦ ਕਰਵਾ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ।੧ ਪਿੰਡ 
ਦੇ ਕੈਮੀਆਂ ਦੀ, ਜ਼ਾਡ-ਪਾਤ ਵਿਰੁਧ ਕਾਨੂੰਨ ਕਰਕੇ, ਪਿੰਡ ਦੇ ਸਾਂਝੇ ਖੂਹ ਤਕ ਤਾਂ ਪਹੂੰਚ 
ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਤ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਦੀ ਛੱਟ ਨਹੀ ਲਹਿੰਦੀ । ਮਾਜ੍ ਵਰਗੇ 
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'ਕ੍ਰੱਤਿਆਂ ਜੱਟਾਂ ਦੀ ਕਾਣ' ਵਿਰੁਧ ਭੜਕਦੇ ਹਨ, ਬਰ ਕੁਝ ਦਿਨਾਂ ਬਾਅਦ ਮੁੜ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਕੰਮ 'ਤੇ ਚਲੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ।ਏ ਉਨ੍ਹਂ ਕੌਲ ਆਪਣੇ ਮੂੰਦਰ ਅਤੇ ਬਘਦ੍ਰ ਵਰਗੇ ਆਲੂਆਂ ਲਈ 
ਚੰਗਾ ਵਕੀਲ ਕਰਨ ਦੀ ਵੀ ਪੁੱਜਤ ਨਹੀਂ ।ਨ ਜ਼ਿਆਦਾ ਤੌ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਉਹ ਨਿਜੀ ਪੱਧਰ 
ਉੱਤੇ ਸਾਕੇ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ' ਬਚਨੋ ਨੰਬਰਦਾਰ ਨੂੰ ਗ੍ਰੱਟਣ ਗਏ ਮੁੱਦਰ ਅਤੇ ਬਾਬਾ 
ਸਾਧੁ ਉਸ ਦੇ ਸੀਰੀ ਭੈੜੇ ਦੀ ਬਾਂਹ ਭੰਨ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ।” ਅਤੇ ਸੌੜ੍ਹ ਮੌਚੀ ਅਤੇ ਸੀਰੀ ਡ੍ਰੰਡਾ 
ਰੱਤੀ ਚਮਾਰਨ ਦੇ ਘਰ ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਵੜੇ ਬਚਨੇ ਦੀ ਬਾਂਹ ਵੱਢ ਦੇਦੇ ਹਨ ।' ਪਰੋੜ੍ਹ, 
ਇਹ ਸਾਕੇ ਅੰਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਲਈ ਹੀ ਘਾਤਕ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸੋਤ੍ਰ ਨੂੰ ਕੈਦ ਚੋ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ” ਅਤੇ ਭ੍ਰੰਡੇ ਨੂੰ ਡਾਕਟਰਾਂ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੇ ਮਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ /? ਅਣਹੋਏ 
ਦੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਵਾਂਗ ਇਰ ਵੀ ਸ੍ਰ-ਘਾਤਕ ਵਿਰੋਧ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਹਨ । 

ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਰੱਤੀ ਚਮਾਰਨ ਦੇ ਪਾਝਰ 
ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਰੱਤੀ ਚਮਾਰਨ ਨੂੰ ਮੂੰਹ-ਜ਼ੌਰ ਜੱਟ ਆਪਣੇ ਅਤੇ ਸਰਕਾਰੀ ਅਧਿ= 
ਕਾਰੀਆਂ ਦੇ ਵਿਭਚਾਰ ਲਈ ਵਰਤਦੇ ਹਨ ।” ਪਰ ਅੰਤ ਕਿਰੜੀ ਵਰਗ ਦੇ ਕੁਝ ਹਿੱਜਿਆਂ 
ਵਿਚ ਕਰਵਟਾਂ ਲੰ ਰਹੇਂ ਸ੍ਰੌਮਾਣ ਦੇ ਭਾਵ ਅਧੀਨ ਰੱਤੀ ਵਿਭਚਾਰ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਨ ਵਿਰੁਧ 
ਵਿਦ੍ਹ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਡ੍, ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਡੰਗ ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜੌ ਰੱਤੀ ਨੂੰ 
ਹੀ ਆਪਣੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਦਾ ਕਾਰਣ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ।? ਜਿਵੇ' ਜਿਵੇ” ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਰੱਤੀ ਵਿਰੁਧ 
ਘਿ੍‌ਣਾ ਵਧਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਿਵੇ' ਤਿਵੇ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਵੀ ਵਧਦੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਹ ਦੁਖਾਂਤ-ਸਥਿਤੀ ਵਿਦ੍ਹ ਅਤੇ ਜਥੇਬੈਦੀ ਦੇ ਟੁੱਟਣ ਦੇ ਸਿੱਟਿਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕਾ= 
ਤਮਕ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਤਦੇ ਹੀ ਸਤਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੂਰ ਰੱਤੀ ਨੂੰ 'ਛੋਟੀ ਸ਼ਰੇਣੀ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਆਤਮਾ ਆਖਦਾ ਹੈ ।" 

ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਇਕ ਵੱਡਾ ਕ'ਰਣ ਭਾਵੇਂ' ਜ਼ਿਮੀਏਾਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆਂ ਹੈ ਪਰ ਸਮੁੱਚੋਂ ਰਰਪ ਵਿਚ ਪਿੰਡ ਦੀ ਸਮਾਜਕ 
ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਨਾਂ ਅੰਗਾਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਚਿਤ੍ਣ ਹਮਦਰਦੀ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਡੌਂ' ਹੈ । 
ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਮ੍ਰਸ਼ਕਿਲਾਂ ਦਾ ਇਕ ਬਾਹਰਲਾ ਕਾਰਣ ਜ਼ਰਰ ਬਣਦੇ 
ਹਨ । ਪਰ ਜਿਵੇਂ! ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰਲੇ ਕਾਰਣ ਵੀ 
ਹਨ, ਏਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਵੀ ਅੰਦਰਲੇਂ ਵਿਰੌਧਾਂ ਕਾਰਣ ਦੁਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ 
ਹੋਈ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਸੁਲਝਾਉਣ ਲਈ ਕਿਸੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਸ੍ਰਤਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਵਾਲੋਂ ਨਾਇਕਾਂ ਦੀ ਟੋਕ ਨਹੀ” ਲੰ'ਦਾ ਸਗੌ' ਉਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ 
ਕੇਵਲ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਬੌਧਿਕ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਦੇਣਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਕਾਰਜ ਉਹ ਪਿੰਡ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਵਾਸਤਵਿਕ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ 
ਨੈਪਰੁ ਚੜ੍ਹਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 

ਉਪਰੌਕਤ ਵਿਚਾਰੇਂ ਗਏ ਨਾਵਲਾਂ ਤੱ' ਹਟ ਕੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਚਾਰ ਹੌਰ 
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ਨਾਵਲ ਵੀ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਕੁਢੇਲਾ, ਰੇਤੈ ਦੀ ਇਕ ਮੁੱਠੀ, ਅੰਨ੍ਹੇ ਘੋੜੇ ਦਾ ਦਾਨ ਅਤੇ 
ਪਹੁ-ਫੁਟਾਲੇ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ। ਕੁਵੇਲਾ ਅਤੇ ਰੇਤੇ ਦੀ ਇਕ ਮੁੱਠੀ, ਅਣਹੋਏ ਅਤੇ 
ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਸਮੇ ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ ਅਤੇ ਅੰਨ੍ਹੇ ਘੋੜੇ ਦਾ ਦਾਨ 
ਅਤੇ ਪਹੁ-ਫੁਟਾਲੇ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ, ਆਥਣ-ਉ”ਗਣ ਤੋਂ" ਬਾਅਦ ਦੀਆਂ ਭਚਨਾਵਾਂ ਹਨ । 
ਅਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨ ੨) ਜੁਗਤ ਦੁਆਰਾ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤਨ ਛੀ ਰੁਚੀ ਜਿਜ ਭਰਵੈ' ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਇਸ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀ' ਮਿਲਦੀ ਅਤੇਂ ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਗੁਰਦਿਆਲ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਲ ਪ੍ਰਸਿਧੀ ਜਾਂ ਮਹੱਤਾ ਨਹੀਂ ਮਿਲ ਸਕੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਵੀ ਜੌ ਵੀ ਗੁਣ ਹੈ ਉਸਦਾ ਮ੍ਰਲ ਵੀ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਣ ਵਿਚ ਹੀ 
ਲੱਭੁਗਾ, ਭਾਵੇ' ਇਹ ਚਿਤ੍ਣ ਉਪਰੌਕਤ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਕੁਝ ਨਿਰਬਲ ਹੈ । ਪਰ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਕਲਾਤਮਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪਰੋਪਾਗਤ ਨਾਵਲ ਵਾਲੀਆਂ 
ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ ਦਾ ਉਭਰਨਾ ਹੈ । ਇਹ ਰੁਚੀ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਹੁਣ ਤਕ ਵੇ ਆਖ਼ਰੀ ਨਾਵਲ 
ਪਹੁ-ਫਰਟਾਲੇ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਰਕੇ ਗੰਭੀਰ ਰੂਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਗਈ ਹੈ । 
ਦਹ ਨਾਂਵਲ ਬੱਚਿਆਂ ਲਈ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੋਂ ਇਸ ਵਿਚ ਜੈਤੋ ਦੇ ਮੌਰਚੇ ਦੀ 
ਪਿੱਠ-ਭੂਮੀ ਵਿਚਰ ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਬੱਚੇ ਦੇ ਬਹਾਦਰ ਸੰਗ੍ਰਾਮੀ ਬਣਨ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ 
ਵਰਣਨ ਹੈ । ਬੱਚੇ ਦੋ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੀ ਇਹ ਦਿਸ਼ਾ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸ਼੍ਰ ਤੋ" ਹੀ ਏਨੀ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਗੁੱਝੇ ਪਹਿਲ੍ਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਭ ਕਰਨ ਦੇ ਸੈਬਧ 
ਵਿਚ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀ” ਬਣਦਾ । ਵੈਸੇ ਵੀ ਇਹ ਸਾਧਾਰਣ ਬੰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਅਸਾਪਾਰਣ 
ਸਰਮ ਬਣਦੇ ਦਿਖਾਉਣ ਦੀ ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਕਵਲ ਵਾਲੀ ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤ ਦਾ ਪੇਤਲਾ 
ਜਿਹਾ ਅਨੁਕਰਣ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । 

ਜਿੱਥੋ" ਤਕ ਕੁਵੇਲਾ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ, ਨਾਵਲ ਦੇ ਧਹਿਲੇ ਅੱਧ ਭਾਗ ਵਿਚ 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਸਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ 
ਕਜਨ ਦੇ ਸੋਬੋਂਧ ਵਿਚ ਆਪਣੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜੁਗਤਾਂ ਵਿਚ ਪਰਿਪੱਕ ਦਿਸਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਨਾਵਲ 
ਦੇ ਦੂਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਉਹ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਢਾਲੀਆਂ ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ ਦੇ 
ਜ਼ਲਬੇ ਹੇਠ ਆ ਜਾਣ ਕਾਰਣ ਬਥਿੜਕ ਗਿਆ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੌਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਵਲ ਇਕ 
ਨੌਜਆਨ ਹਿੱਦ ਵਿਧਵਾ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧ'ਵਾਂ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਕਥਾ ਹੈ । ਰੀਰਾਂ 
ਦੇਵੀ ਆਪਣੇ ਵਿਧਵਾ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਡੀ ਨਾਲ ਕੱਟਣ ਲਈ ਧਾਰਮਿਕ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਅਧੀਨ 
ਮੀਰਾਂ ਵਾਲੋਂ ਆਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਮਨ ਵਿਚ ਰਖ ਕੈ ਮੰਦਰ ਵਿਚ ਭਗਤਣੀ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ 
ਜਿੱਥੇ ਉਸ ਨਾਲ ਉਸ ਵਰਗੀਆਂ ਦੌ ਹੋਰ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵੀ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ ।ਨਂ ਇਕ ਕੇਸਰੀ 
ਜੋ ਅਵਸਰ ਬਣਨ `ਤੇ ਕਿਧਰੇ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰੋਮੀ ਨਾਲ ਗੈਧਰਵ-ਵਿਆਹ ਕਰਾ ਕੇ ਮੰਦਰ ਛੱਡ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈਂ ਅਤੇ ਦਸਰੀ, ਬਜ਼੍ਰਗ ਮਾਈ ਦਾਦੀ ਸੁਰੜੀ ਹੈ ,ਨ ਕੇਸਰੀ ਚੇ ਪੁਨਰ=<ਵਿਆਹ 


112 





ਦੀ ਘਟਨਾ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀਆਂ ਅਧ-ਸੁੱਤੀਆਂ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਜਾਗ੍ਰਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕਲ 
ਰੌਰ ਨਿੱਕੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਅਲਾਮੜਾਂ ਤੌਂ' ਫੀ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਈ ਧਾਰਮਿਕਡਾ ਦ਼ੇ 
ਪਿੱਛੋ ਉਜ ਦੀ ਜੁਆਨੀ ਦੇ ਅਸਥਿਰ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਸੈਕੇਡ ਮਿਲਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਕੇਸਰੀ ਦੀ 
ਮਿਸਾਲ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਜਥਿਰਤਾ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਣ ਬੁੱਢੀ ਮਾਈ ਸਰੀ 
ਦੇ ਵਿਧਵਾ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਤੌ” ਮਿਲੋਂ ਅਨ੍ਭਵ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਨਭਵਾਂ ਅਧੀਨ 
ਦੁਨੀਆਂ ਦੇ ਦੁੱਖ-ਸੁੱਖ ਤੋਂ ਅਟੈਕ ਰਹਿਣ ਦੀ ਧਾਰਮਿਕ ਚੋਸ਼ਟਾ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ 
ਅਟੈਕ ਨਹੀ" ਰਹਿ ਸਕਦੀ । ਆਧਣੇ ਭਤੀਜੇ ਦੀ ਮੱਤ ਦਾ ਸੰਗ ਉਸ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਦੇ 
ਬਾਵਜੂਦ ਉਸ ਦੈ ਮਨ ਉੱਤੇ ਭਾਰ੍ਹ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।ਨ ਮਰ ਚੁੱਥੇ ਧਤੀ ਦੀ ਫ਼ੋਟੋ ਦੇਖ ਕੇ 
ਉਹ ਉਸ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ।'$ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਮਨੰਵਿਗਿਆਨਕ ਚਿਤ੍੍‌ਣ 
ਭਾਰਤੀ ਵਿਧਾਵਾਵਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਤਸਵੀਰ ਪੋਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਚਿਤ੍ਣ ਵਿਚ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਵਾਲੋਂ ਵਿਧਵਾ=ਚਿਤ੍ਣ ਵਾਲ ਕਰੁਣਾ ਨਹੀਂ, ਬਲਕਿ ਇਕ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਬੌਧਿਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਪ੍ਰਬਲ ਹੈ । 

ਪਰੈੜ੍, ਨਾਵਲ ਦੇ ਦ੍ਰਸਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀਆਂ ਸੈਸਾਰਕ ਖ਼ਾਹਸ਼ਾਂ 
ਭਗਤੀ-ਮਾਰਗ ਤੌ ਹਟ ਕੇ ਹਸਪਤਾਲ ਦੀ ਸੋਵਾ,"”ਂ ਸਗ੍ਰਲ ਖੌਲ੍ਹਣ ' ਅਤੇ ਪੂਨਰ-ਵਿਆਹ 
ਕਰਾਉਣ? ਦੇ ਨਿਰਣਿਆਂ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹ੍ਰੈਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਿਰਣਿਆਂ ਦੀ 
ਸਜ਼ਾ ਵਜੋ' ਜਦੋ ਉਸ ਨੂੰ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ ਚੋਭਾਂਦੈਂ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਵੱਡੋ ਭਰਾ ਦੈ ਵਿਰੌਧ ਦਾ 
ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ'#ੈਂ ਤਾਂ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਕੋਵਲ ਦੇ ਨਾਫਲ 
ਵਾਲੀਆਂ ਟਿਕ ਤੋਂ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਰ੍ੜੀਆਂ ਇਕੇਂ ਵਕਤ ਉੱਤੇ ਹਾਵੀ ਹੋ ਗਈਆਂ ਜਾਪਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੇ ਰੌਹ ਭਰੇ ਵਿਢ੍ਰਹ ਵਿਚੋਂ ਕਵਲ ਦੀਆਂ ਚੇਡਿਕਾ ਬਣੀਆਂ ਨ'ਇਕਾਵਾਂ 
ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਦਿਸਦੀ ਹੈ । ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਚੇ ਭਰਾ ਦਾ ਵਿਰੋਧ ਜਦੋਂ` ਏਸ ਹੱਦ ਤਕ ਪਹ੍ਹੇ ਚ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੇ ਪਤੀ ਨੂੰ ਕਤਲ ਕਰਵਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈਂ ਅਤੇ ਕੇਵਲ ਹੀਰਾ 
ਦੇਵੀ ਦੇ ਹੀ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਦੇ ਭਵਿੱਖ ਨੂੰ ਵੀ 'ਹਨੈਰਾ' ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈਨ 
ਤਾਂ ਉਹ ਸ਼ੁੱਧ ਇਕ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਖਲਨਾਇਕ ਦੀ ਰ੍ੜ੍ਹੀ ਵਿਚ ਸੁਕੜਿਆ ਪਾਤਰ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ । ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦਾ ਪਤੀ ਸੁਰਿੰਦਰ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਵਾਲੇ ਨਾਇਕ ਦੀ ਢਾਲ 
ਫਿਚ ਢਲਿਆ ਵਿਅਕਤੀ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਸੁਰਿੰਦਰ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰਗਟਾ ਵਿਚ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ 
ਨਾਵਲ ਵਾਲੀ ਭਾਸ਼ਣੀ ਸ਼ੈਲੀ ਸਿਰ ਚੁਕਦੀ ਨਜ਼ਰ ਆਊਂ'ਏੀ ਹੈ ।ਦਂ ਧਤੀ ਦੀ ਮੌਤ ਨਾਲ 
ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੀਆਂ ਬੋ-ਸਹਾਰਾ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵਾਂਗ ਕਰੁਣਾ- 
ਭਰਪ੍ਰਰ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।'? ਕਹਿਣ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਕੇਵਲ ਨਾਇਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ 
ਦੇ ਸਿਰ ਚੁਕਣ ਨਾਲ ਇਕ ਡੰ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਜੁਗਤਾਂ ਨਾਵਲ ਉੱਤੇ ਭਾਰ੍ਹ ਹੋ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹੁ-ਫੁਟਾਲੇਂ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹ ਘਟਨਾ ਇੰਜ ਹੀ ਵਾਪਰਦੀ 
ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਦੋਸ਼ ਵਿਚ ਵਿਧਵਾ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਇਜ਼ ਸਮੇ' 
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ਇਫਨੇ ਘਾਤਕ ਨਹੀਂ' ਜਿਤਨੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚੋਂ' ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸੌਤ ਸਿੰਘ ਸੇਥੋਂ' ਨੂੰ ਏਜੇ 
ਕਰਕੇ ਹੀ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਅੰਤ ਯਥਾਰਥਕ ਨਹੀ” ਜਾਪਦਾ ।'' ਨਾਫਲ ਦਾ ਅੰਤ ਇਕ 
ਹਾਸੇ ਖਲਨਾਇਕ ਚਰਿੱਤਰ ਵਿਰੁੱਧ ਘ੍ਰਿਣਾ ਦੇ ਨੁਕਤੇ ਉੱਤੇ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਧਾਸੇ ਨਾ-ਇਨਸਾਫ਼ੀਆਂ 
ਸਹਿੰਦੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਲਈ ਕਰੁਣਾ ਦੇ ਭਾਫ ਉੱਤੇ ਸੁਕੜ ਗਿਆ ਹੈ । ਡਾ, ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਰਾਹੀ 
ਦੇ ਮੱਤ ਅਨੁਸਾਰ : 


ਨਾਵਲ ਦੇ ਦੂਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਕਲਾਤਮਕ ਸੀਮਾ ਨੂੰ ਤੌੜਨ ਵਾਲੀਆਂ ਸਿੱਧੀਆਂ 
ਨਾਇਕੀ ਟਿੱਪਣੀਆਂ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਤੇ ਵਿਧਵਾ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਭਾਵ=-ਨਾਟਕੀ 
ਨਬੇੜਾ ਅੰਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਨੂੰ ਉਦੇਸ਼ ਮ੍ਰਲਕ ਨਾਵਲ ਵਾਲੀ ਸੈਬੋਧਨੀ ਭਾਵਕਤਾ 
ਦੇ ਇਕ-ਧਾਸਾਰੀ ਯਥਾਰਥ-ਚਿੱਤਰ ਵਿਚ ਬੋਨ੍ਹ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ।''? 


ਕੁਵੇਲਾ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਉਭਰਨ ਵਾਲੀ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲ ਵਾਲੀ ਬਿਰਤੀ ਰੇਤੈ ਦੀ 
ਇਕ ਮੁੱਠੀ ਵਿਚ ਇਕ ਭਾਂਤ ਦੀ ਸਦਾਚਾਰਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਆ ਖਲੌ'ਦੀ ਹੈ । 
ਇਮ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਇਕ ਨਾਇਕ ਨਹੀ', ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ 
ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੀ ਪੋ'ਟਰੀ ਦੇ ਕਸਬ ਦੇ ਜ਼ੌਰ ਨਾਲ ਖ਼੍ਰਬ ਪੈਸਾ ਕਮਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਪੈਸੇ 
ਦੀ ਦੌੜ ਵਿਚ ਅੰਨ੍ਹਾ ਹੋਇਆ ਆਪਣੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਖਿੰਡਾ ਬਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਪੈਸਾ 
ਕਮਾਉਣ ਦੀ ਧੁਨ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਦੀ ਭਾਵਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਵਲੋਂ' ਅਵੇਸਲਾ 
ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ'' ਅਤੇ ਪੈਸੇ ਕਮਾਉਣ ਲਈ ਉਹ ਇਕ ਨਿੱਕੇ ਕਜਬੇ ਭੋ' ਰਾਜਧਾਨੀ ਪਹੁੰਚਣ 
ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਵਿਚ ਬੈਦਾ ਨ ਰਹਿ ਕੇ ਮਸ਼ੀਨ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ''“, ਜਿਸ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਵਜੋਂ' 
ਉਸ ਦੀ ੫ਤਨੀ ਆਪਣੀ ਭਾਵਕ ਬ੍ਰਿਪਤੀ ਉਸ ਦੇ ਦੌਸਤ ਗੁਰਕੀਰਤ ਕੌਲੋਂ' ਲੱਭਦੀ ਹੈ ।'2 
ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਜਦੋ' ਦਿਸ ਗੱਲ ਦੀ ਕਨਸਂ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਆਧਣੀ ਪਰਵਾਰਕ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਆਪਣੀ ਮੁੱਠ ਵਿਚੋ' ਰੇਤ ਵਾਂਗ ਕਿਰਦੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ।''5 

ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਦੀ ਹੌਣੀ ਦਾ ਇਹ ਮੌੜਾ ਸਦਾਚਾਰਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ 'ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੂੰਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਨਹੀ” ਕਰ ਸਕਦਾ ਕਿ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਪੈਂਟਰੀ ਦੇ ਕੋਮ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਕਿਹੜੀ ਖਿੱਚ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਉਹ ਆਪਣੀ ਜਿਨਸੀ ਲੌੜ 
ਵਲੌ" ਅਵੇਸਲਾ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਸੁਭਾਵਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਤਾਂ ਛਿਹ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ ਕਿ 
ਬਹੁਤੇ ਕੈਮ ਦਾ ਅਕੇਵਾਂ ਸਗੌਂ' ਜਿਨਸੀ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦੀ ਲੋੜ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚੈਡ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਕਾਰਣ 
ਬਣਦਾ, ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੈ ਜਦੋਂ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਸਰੀਰਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਕਿਸੇ ਜਿਨਸੀ ਦਮਨ ਦਾ 
ਸ਼ਿਕਾਰ ਨਹੀਂ । ਉਸ ਦਾ ਵਿਹਾਰ ਅਸੁਭਾਵਕ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ 'ਨਾਵਲਕਾਰ ਸਾਨੂੰ 
ਕੈਮ ਦੇ ਵੇਗ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਐਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀ' ਲਿਜਾਂਦਾ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਸਿੱਧਾ ਅਨੁਭਵ ਹੋਵੇ 
ਕਿ ਐਜੇ ਕੇਮ ਫਿਢ ਧਏ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਦਾ ਐਸਾ ਬਣਨਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ, ਤੈ ਐਸੇ ਬਣੋ ਅਮਰ 
ਸਿੰਘ ਦੈ ਦਿਲਂ' ਸੌਨੀ ਦਾ ਪਿੱਛੋ ਪੈ ਜਾਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ' ।'" ਇਸ ਅਸੁਭਾਵਕਤਾ ਕਰਕੇ 
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ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਦੀ ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਣ ਦੀ ਚ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਇਕ ਅਤਿ ਸੀਮਿਤ ਘੇਰ 
ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੀ ਹੈ । 

ਅੰਨ੍ਹੇ ਘੋੜੋ ਢਾ ਦਾਨ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਲੌਖਕ ਸ਼ਰੋਣਿਕ 
ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਲਈ ਆਥਣ-ਉੱਗਣ ਵਾਂਗ ਦ੍ਰਹਰੇ 
ਧਰਿਪੋਖ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਨਹੀਂ' ਰਖ ਸਕਿਆ । ਉਹ ਪਿੰਡ ਦੇ ਖੰਤ-ਮਜ਼ਦ੍ਰਰ ਦੇ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ 
ਜਾ ਕੈ ਮਜ਼ਦ੍ਰੀ ਕਰਨ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਪਿੰਡ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ 
ਸੈਦਰਭ ਜ਼ਰੂਰ ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਦੌਹਾਂ ਹੀ ਸੰਦਰਭਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਕਿਰਤੀ ਦੀਆਂ 
ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਕਿਰਤੀ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੱ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ । ਇਸ 
ਦਿਰਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਅਨੁਸਾਰ ਵਿਰੌਧੀ ਧਿਰ ਦੌਖੀ ਅਤੇ ਦ੍ਰਸ਼ਟ ਪ੍ਰਤੀਤ ਰ੍ਰੈਦੀ ਹੈ, 
ਉਹ ਭਾਵੇਂ' ਪਿੰਡ ਦੇ ਜ਼ਿਮੀਵਾਰ ਹਨ, ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਕਾਰਖ਼ਾਨੇਦਾਰ ਜਾਂ ਉੱਚ ਅਹਿਕਾਗੀ 
ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਕ । ਕੰਮੀਆਂ ਜਾਂ ਕਿਰਤੀਆਂ ਦੀ ਵਿਰੋਧੀ ਧਿਰ ਬਾਰੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ 
ਸ਼ਰੋਣਿਕ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਬ ਨੂੰ ਠੀਕ ਸੰ ਦਰਭ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਨਹੀਂ 
ਕਰਦਾਂ । 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰੀ ਗਈ ਸਥਿਤੀ ਸੀਰੀ-ਕਾਮਿਆਂ ਦੀ ਆਰਥਿਕ 
ਮੰਦਹਾਲੀ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਦੁਰਕਾਰ ਦੀ ਹੈ । ਪਿੰਡ ਦੈ ਸੀਗੀਆਂ ਅਤੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ' ਦੇ 
ਬਦਲਦੇ ਸੰਬੈਧਾਂ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਣ ਉਦਯੋਗੀਕਰਣ ਅਤੇ ਮਸ਼ੀਨੀਕਰਣ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆਂ 
ਹੈ । ਮਸ਼ੀਨੀਕਰਣ ਨਾਲ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੀ ਕਾਮਿਆਂ ਉਤੋਂ ਨਿਰਭਰਤਾ ਘਟਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਢੇ ਕਾਮਿਆਂ ਪ੍ਰਤੀ ਵਤੀਰੇ ਵਿਚੋ“ ਉਦਾਰਤਾ ਘਟਦੀ ਹੈ ।'$ ਪਰੰਤ੍, 
ਇਹ ਕਾਰਣ ਨਾਵਲੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਯੋਗ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ ਨ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਣ ਕਰਕੇ 
ਇਉਂ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਆਪਣੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਕਾਮਿਆਂ ਉਤੇ ਜਰਵਾਣਿਆਂ ਵਾਂਗ 
ਜ਼ੁਲਮ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ।'" ਪਿੰਡ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਭੌਗੀ ਤੱ' ਭੱਜਕੇ ਸ਼ਹਿਰ ਆਏ 
ਕਿਰਤੀਆਂ ਦੀ ਆਰਥਿਕ ਹਾਲਤ ਵੀ ਉੱਜ ਹੀ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ । ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਰਿਕਸ਼ਾ 
ਵਾਲਿਆਂ ਅਤੇ ਆਟੋ ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲਿਆਂ ਵਿਚਕਾਰ ਆਰਥਿਕ ਤਨਾਉ ਹੈ । ਹੱਕਾਂ ਦੀ ਮੰਗ 
ਲਈ ਕੱਢੇ ਜਲ੍ਹਸ ਵਿਚ ਕਿਰਤੀ-ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਨੂੰ ਡਾਂਗਾਂ ਪੈਦੀਆਂ ਹਨ ।'? ਘਰ ਦੀ ਭੁੱਖ 
ਨੰਗ ਤੋਂ ਭੱਜ ਕੇ ਮਨੌਰੈਜਨ ਲਈ ਉਹ ਜ਼ਰਦੇ ਜਾਂ ਤਾਸ਼ ਦੀ ਬਾਜ਼ੀ ਵਿਚ ਟੇਕ ਲੱਭਦੇ 
ਹਨ ।?' ਪਿੰਡੋ' ਭੱਜ ਗੇ ਉਹ ਸ਼ਹਿਰ ਆਏ ਸਨ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਰ' ਭਜ ਕੇ ਉਹ ਪਿੰਡ ਜਾਣਾ 
ਲੰਚਦੇ ਹਨ ।'# ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਨਿਰਧਨ ਕਿਰਤੀ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਲਈ ਕਰੂਣਾ ਤਾਂ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ 
ਹੈ, ਪਰ ਅੰਤਰ-ਸ਼੍ਰੈਣਿਕ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਕੋਈ ਡੂੰਘਾ ਗਿਆਨ ਨਹੀ ਦੈ'ਦੀ । 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਅਰਥਾਂ ਦੀ ਗਹਿਰਾਈ ਦੇਣ ਲਈ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਨ'ਵਲ ਵਿਚ ਜੋ 
ਪ੍ਰਤੀਕ ਵਰਤੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿ੮ਲੇ ਸੋਕੇਤ ਇਸ ਵਾਸਤਵਫਿਕਤਾ ਦੀਆਂ ਗਹਿਰੀਆਂ ਪਰਤਾਂ 
ਬਾਰ ਬਹੁਤਾ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਦੇਦੇ । ਪਹਿਲਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਬਿਜਲੀ ਦੀ ਤਾਰ ਉੱਤੇ ਲਟਕ ਰਹੀ 
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ਗੁੱਡੀ ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਕੇਵਲ ਮਨੋਰਥ ਇਹ ਦਸਣਾ ਹੈ ਕਿ ਖਿੰਡ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਹ ਦੌਹਾਂ ਥਾਵਾਂ 
ਬੌ' ਧੱਕੇ ਹੋਏ ਕਿਰਭੀ ਦਾ ਜੀਵਨ ਤਾਰ ਨਾਲ ਲਟਕ ਕਹੀ ਅਡੇ ਫ਼ੀਡੀ ਫ਼ੀਤੀ ਹੋਈ 
ਰੜਫ਼ੜਾ ਰਹੀ ਗ੍ਰੱਡੀ ਵਰਗਾ ਹੈ ।'? ਦ੍ਰਸਰਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਵੇ" ਇਕ ਚਿੜੀ ਦੋ 
ਚਿੜਿਆਂ ਦੀ ਲੜਾਈ ਤੋਂ' ਅੱਤ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ'““ ਤਿਵੇ' ਹੀ ਸਰਕਾਰ ਰਿਕਸ਼ੇ ਵਾਲਿਆਂ ਅਤੇ 
ਆਟੋ ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਝਗੜੇ ਵਿਚ ਬੇਮੁੱਖਤਾ ਢਾ ਰਵੱਈਆ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ 
ਲੈ“ਦੀ ਹੈ। ਤੀਸਰਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਨਾਵਲ ਦੇ ਸਿਰਲੇਖ ਵਿਚ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ 
ਵਲ ਇਕ ਛੁੱਟਾ ਜਿਹਾ ਇਸ਼ਾਰਾ ਇਕ ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੁੱਢ 
ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਵਿਅੰਗ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਪ੍ਰਡੀਕ ਵਿਚ ਲੁਕਾਇਆ ਗਿਆ 
ਸੈਕੇਤ ਖ਼ੁਦ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਿਸੇ ਜੁਗਤ ਵਿਚੋਂ! ਉਜਾਗਰ ਨਹੀ” ਹ੍ਰੌਛਾ ਅਤੇ ਓਪਰਾ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਪ੍ਰੋੜ੍ਹ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਘੱਟ ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ 
ਗਰਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨ ਦੁਆਰਾ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ 
ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀਆਂ ਜੌ ਨਵੀਆਂ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਜ੍ਰਗਤਾਂ ਉਪਜਦੀਆਂ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ” 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਿਸਚੇ ਹੀ ਇਕ ਗੁਣਾਤਮਕ ਪਰਰਵਰਤਨ ਆਉਦਾ ਹੈ । 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੀ ਆਪਣੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੁਆਰਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
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ਜਾਣਾ ਇਕ ਹੋਭ ਮਸਲਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਿੱਛੇ ਚਲੀਆਂ ਆਉ'ਦੀਆਂ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀਆਂ ਤੌ" ਰਾਹ ਨਿਖੋੜਨਾ 
ਦਰਜੀ ਗੱਲ ਹੈ। ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ 
ਨਾਲ ਧਰੋਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲ ਫੋ' ਰਾਹ ਨਿਖੇੜਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੈ । ਖ਼ੁਦ 
ਆਪਣੀਆਂ ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ ਵਿਚ ਫਸ ਜਾਣਾ ਉਸ ਦਾ ਸੈਕਟ ਹੈ । ਧਰੰਤ੍ਰ, ਇਹ ਅਜਿਹਾ ਸੈ ਕਟ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਮੋ” ਦੇ ਬੀਤਣ ਨਾਲ ਬਹੁਤੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਫਜ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਗੁਰਦਿਆਲ 
ਸਿੰਘ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲੋ" ਭਿੰਨ ਨਹੀ' ਰਹਿ ਸਕੀ । 
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ਅਧਿਆਇ ਛੇਵਾਂ 





ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੰਹਨ ਕਾਹਲੇ 





1960 ਤੋਂ' ਬਾਅਦ ਅਗਲੋ ਦਸਾਂ-ਪੰਦਰਾਂ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਕਰਭ ਅਜਿਹੇ ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਉਭਕ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ 
ਕਥ'ਨਕਾਂ ਦਾ ਕੇ'ਦਰ ਬਣਾ ਕੇ ਪੇਡ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਕੀਤਾ । ਵੈਸੇ ਤਾਂ 1960 ਤੱ 
ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ' ਦੈ ਲਹੂ ਮਿੱਟੀ ਅਤੇ ਜਸਵੈਡ ਸਿੰਘ ਕੈਵਲ ਦੇ 
ਪੂਰਨਮਾਸ਼ੀ ਅਤੇ ਰੂਪ ਧਾਰਾ ਵਰਗੇ ਪੇ'ਡਰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸੰਬਧੀ ਨਾਵਲ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਪਹੰਤ੍‌, 1960 ਤੋਂ' ਬਾਅਦ ਕੁਝ ਨੌਜਵਾਨ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪੱਤ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਵਾਸਤ” 
ਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲਂ' ਵੱਡੇ ਪੈਮਾਨੇ ਉੱਤੋ ਵਧੇਰੇ ਨਿਕਟੀ ਅਨੁਭਫ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਨਾ 
ਸ਼੍ਰ ਕੀਤਾ । ਅਜਿਹੇਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਮ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਨੈ ਆਪਣੇ ਨਾਂਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਾਲਵੇ ਦੇ ਪੇਡ ਜੀਵਨ ਦੀ ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਨੂੰ ਅਨਾਇਕ 
ਧਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪਰਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦੁਆਗੇ ਚਿਤ੍ਰਿਆ 
ਹੈ । ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਅਸੀ ਇਸ ਬਾਰੇ ਬੜੀ ਵਿਸਥਾਰ=ਪ੍ਰਰਵਕ ਚਰਚਾ ਕਰ 
ਚ੍ਰੱਕੇ ਹਾਂ। 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਤੋ ਬਾਅਦ ਬੋ'ਡ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੇ ਸੈਬੈਧ ਵਿਚ ਇਕ 
ਹੌਰ ਨਾਮ ਮੌਹਨ ਕਾਹਲ ਦਾ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕ੍ਰਝ ਹੋਰ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਾਂਗ ਉਸ 
ਨੈ ਵੀ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪੇਡ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਨੇ ਹੁਣ ਤਕ ਸਾਨੂੰ ਕੁਲ ਛੇ ਨਾਵਲ ਦਿੱਤੇ ਹਨ; ਮਛਲੀ 
ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ', ਬੇੜੀ ਡੇ ਬਰੇਤਾ”, ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ, ਗੋਰੀ ਨਦੀ ਦਾ ਗੀਤ', 
ਬਾਰਾਂਦਰੀ ਦੀ ਭਾਣੀ" ਅਤੇ ਮੈ' ਕੁਆਰੀ ਨਹੀ' ਰਹੀ' । ਜਿਵੇ' ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ 
ਦੈ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਮਾਲਵੇ ਦੇ ਕੁਝ ਹਿੱਸਿਆਂ ਦੀ ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ 
ਤਿਵੇਂ ਹੀ ਮੋਹਨ ਕਾਹਲੇ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਪਠਾਣਕੌਟ ਤੋਂ' ਹੇਠਾਂ ਅਤੇ ਉੱਤੇ ਢੇ ਰਾਵੀ 
ਦਰਿਆ ਦੇ ਆਰ-ਪਾਰ ਦੇ ਇਲਾਕੇ ਦੈ ਜਿਮੀਦਾਰਾਂ, ਸੱਲਾਹਾਂ ਅਤੇ ਗੁੱਜਰਾਂ ਦੀਆਂ 
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ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਉਘਾੜਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇੰਜ ਕਾਹਤੋਂ” ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ 
ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਲੱਭੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਧਰੰਤ੍ਰ, ਇਹ ਅੰਸ਼ ਉਸ ਦੋ ਸਾਂਭੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਨਹੀਂ, ਸਿਰਫ਼ ਪਹਿਲੇ ਦੌ ਜਾਂ ਤਿੰਨ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਪਿਛਲੋ ਤਿੰਨ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੌਹਨ ਕਾਹਲੈਂ' ਦੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਸਿਰਫ਼ ਜਿਨਸੀ ਕਾਰਜ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀਆਂ 
ਨਾਲ ਸੈਥੈਧਿਤ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਲੜੀ ਵਿਚ ਸ੍ਰਕੋੜ ਕੇ ਰਹਿ ਗਈ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਨਾਂਵਲ- 
ਕਲਾ ਨੇ ਪਹਿਲੇ ਪਹਿਲ ਜੌ ਧਿਆਨ ਖਿੱਚਿਆ ਸੀ _ਉਹ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ 
ਅਤੇ ਬੇੜੀ ਤੋਂ ਬਰੇਤਾਂ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰ ਗਏ ਜੀਵਨ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਨਵੀਂ” ਭਾਂਡੇ ਦੀ 
ਆਂਚਲਿਕ ਰੈਗਤ ਕਰਕੈ ਸੀ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਾਰਲ" ਪਿਛਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਕਾਇਮ ਨਹੀ 
ਰੱਖ ਸਕਿਆ । ਪਰਿਲੰ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਨੋ ਇਕ ਉਭਰਦੇ ਹੋਏ ਨਵੇਂ ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪਿਛਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਨੈ ਛੇਤੀ ਹੀ ਖਿੰਡਾ ਲਿਆ । 
ਫਿਰ ਵੀ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪੋੱਤ ਅਤੇ ਪਛੜੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਨ ਦੇ ਸੈਥੈਧ ਵਿਚ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਅਤੇ ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ ਚੋਂ 
ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਂਜ਼ ਨਹੀਂ” ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ 
ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ ਵਿਚ ਰਾਵੀ ਦੈ ਹੋਠਾਂ-ਉੱੱਤੇ ਅਤੇ ਆਰ-ਪਾਰ ਦੇ ਪਛੜੇ ਹੋਏ ਇਲਾਕੈ ਚੇ 
ਪਲੜੋਂ ਹੋਏ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ ਜੌ ਨਜ਼ਰੀਏ ਅਤੇ ਵਿਹਾਰ ਵਿਚ ਬੜੀ 
ਵੱਖਰੀ ਕਿਸਮ ਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਵੱਖਰਾਪਨ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਪੈਢਾ 
ਕਰਦਾਂ ਹੈ । 

ਪਰਤ, ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਤੈ ਕਾਹਲੋ' ਦੀ ਨਾਵਲ-ਕਲਾ ਵਿਚ ਕੈਵਲ ਸਾਂਝ 
ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਦੀ ਹੈ। ਹੋਰ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਕਾਹਲੇ" ਗ੍ੁਰਚਢਿਆਲ ਸਿੰਘ ਨਾਲੋਂ' 
ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰੀ ਵੰਨਗੀ ਦਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ ਅਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੁਆਰਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕਿਤਿਕ 
ਪੱਖਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਪਰੋੜ੍ਹ, ਮੌਹਨ ਕਾਹਲੋਂ" ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ 
ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਹਾਲਾਤ ਕਰਕੇ ਉਪਜੀਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਜਿਨਸੀ ਅਪ੍ਰਰੀਆਂ ਦੀਆਂ 

ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੈ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਲਿਗ ਵਾਮਨ ਜਗਤ` ਦੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਆਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਕਾਹਲ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਨਾਵਲ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਸ 
ਨੇ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਅਰਥਚਾਰੇ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਭਾਵਕ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ 
ਕੀਤੀ ਹੈ । ਤੀਸਰੇ ਨਾਵਲ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਇਹੀ ਵਿਸ਼ੈ ਦੁਹਰਾਇਆ ਗਿਆ ਦਿਸਦਾ 
ਹੈ । ਦਰਜੇ ਨਾਵਲ ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੋਂਤਾ ਵਿਚ ਜਨਮ ਦੇ ਬ-ਜਾਂ ਧੱਥੋ ਕਾਰਣ ਦੁਰਕਾਰੇ ਹੋਏ 
ਫਿਅਗਕਤੀ ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉੱਸ ਦੇ ਔਝੜ ਪੈਣ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਿੰਨਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਵਿਸ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ 
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ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜਿਕ ਕੀਮਰਾਂ ਦੇ ਸੈਕਟ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵ' ਹਨ । ਇਹ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਰਰਪ ਵਿਚ ਅਨਜੌੜ 
ਵਿਆਹ ਦੈ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹ੍ਰੈਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ ਦਾ ਮੂਲ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਢਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹਰ 
ਹਾਲਫ ਵਿਚ ਇਕ ਡੂੰਘੀ ਭਾਵਕ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਵਿਚ ਰ੍ਧਮਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ 
ਦੇ ਸੌਥੈਧ ਨੂੰ ਭੌਗਦੇ ਮੰਹਨ ਕਾਹਲੋਂ ਦੇ ਇਸਤ੍ਰੀ ਪਾਤਰ ਇਕ ਲੰਮੇ ਸਮੇ' ਤਕ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਸਦਾਚਾਰਕ ਮਰਯਾਦਾ ਅਤੇ ਸੰਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਬੋਧਨ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲਈ 
ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਪੀੜਾ-ਜਨਕ ਹੈ, ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਬੈਧਨ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੁਭਾਵਕ ਮਨੁੱਖੀ 
ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਭੁੰਗਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ । ਧਰੇਤ੍ਰ, ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚੋਂ' ਮਿਲਦੀਆਂ 
ਉਤੇਜਨਾਵਾਂ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਉਸ ਦੇ ਇਸਤ੍ਰੀ ਪਾਤਰ ਇਕ ਪੜਾ ਉਤੇ ਮਰਯਾਦਾਗਤ ਸੰਸਕਾਰਾਂ 
ਡੋਂ ਵਿਦ੍ਰੰਹ ਕਰ ਕੈ ਵਿਆਹ-ਬਾਹਰੇ ਜਿਨਸੀ ਸੰਬੋਧਾਂ ਵਿਚ ਉਲਝ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਅੰਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਹੋਣੀ ਦ੍ਰਖਾਂਤ ਵਿਚ ਸੈਪ੍ਰਰਨ ਰ੍ਰੌਫੀ ਹੈ । ਕਾਹਲ" ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਹਾਰ 
ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਉਪਜ ਵਜੋ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੋਇਆ ਇਸ ਨੂੰ ਸੁਭਾਵਕ ਮਤੇ ਮਾਨਵੀ 
ਦ਼ਸਵਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਚਾ ਫੈ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਹ੍ਰੈਵਾ ਹੈ ਕਿ ਪਾਂਡਰਾਂ ਦਾ ਵਿਹਾਰ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਤੌ ਹਟਵਾਂ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਧਾਠਕ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਘਿ੍‌ਣਾ 
ਨਹੀਂ” ਉਪਜਾਉ'ਦਾ । ਕਾਹਲੌ' ਦੀ ਪਾਤਰ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼- 
ਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲੌ' ਨਿਖੇੜਦੀ ਹੈ । ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਚੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 
ਧਾਰਰ ਸਮਾਜਕ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਦ੍ਰਿੜ੍ਹਤਾ ਨਾਲ ਪਾਲਣਾ ਕਰਦੇ ਰਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ 
ਪ੍ਰਸੈਜਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਜੌ ਪਾਤਰ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਘਿਰਿਣਾ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍, ਕਾਹਲਂ' ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਪਾਤਰ ਜਦੋਂ' ਮਫਯਾਦਾਗਤ 
ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਪਕੜ ਕਰਕੇ ਦੁਖੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘੇਰੇ ਨੂੰ ਤੌੜਢੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਘਿਰਿਣਾ ਦੀ ਥਾਂ ਹਮਦਰਦੀ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਕਾਹਲ 
ਦੈ ਧਾਤਰਾਂ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ਹੀਨ ਕਾਰਜ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ ਮਜਬ੍ਰਰੀਆਂ ਅਤੇ 
ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਵਿਚੋਂ” ਮਿਲੀਆਂ ਉਡੇਜਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਾਨਵੀ 
ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਸੁਭਾਵਕ ਸੈਭਾਵਨਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਹਮਦਰਦੀ ਦੀ ਦ੍ਰਸਰੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 
ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਬੋਧਨ ਕਾਰਣ ਭਾਵਕ ਅਪੂਰਡੀ ਭੌਗਦੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਜਦੋ' ਮਰਯਾਦਾ ਦਾ 
ਘੇਰਾ ਤੌੜਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਚੋ" ਆਪਣੀਆਂ ਅਤ੍ਰਿਪਤ ਇੱਛਾਵਾਂ ਦੀ 
ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਡਾਂ ਬੇੜਕ ਲੱਭ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਅੰਤਿਮ ਨਤੀਜਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਡ 
ਵਿਚ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ । ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਿਚ ਰਤਨੀ ਅਤੇ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ 
ਵਿਚ ਸੀਮੋ ਦੀ ਦੂਖਾਂਡ ਹੌਣੀ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਹੀ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੀ ਰੈ 1 ਭਾਵਕ 
ਕ੍ਰਿਪਡੀ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਭੌਗਣਾ ਇਨ੍ਹਾਂ 
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੩੬" ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਰਦਉ 0 ਵਿਚ ਚੱਜੀ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਮਰ ਉ 
ਸ਼ਕਤੀ ਵਿਚ ਕੋਈ ਅਜਿਹਾ ਗ੍ਰਣ ਸ਼ਾਮਿਲ ਨਹੀ” ਹੈ ਜੋ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਲੇ ਨਾਇਕ' ਦੀ ਸਮਾਜਕਤਾ ਦਾ ਧਡਾ ਦੇ'ਚਾ ਹੋਫੇ । ਇਸ ਗੁਣ ਦੇ ਅਭਾਫ 
ਕਰਕੇ ਇਹ ਪਾਤਰ ਨਾਇਕੀ ਗੁਣਾਂ ਤੌ" ਸੱਖਣੇ ਹਨ । ਪਰੈੜ੍ਰ, ਇੰਜ ਸੱਖਣੇ ਹੌਣ ਦੈ 
ਬਾਵਜ੍ਦ ਕਾਹਲੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਹਾਰ ਨੂੰ ਉਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ  ਢ੍ਤ੍ਵਾਂ ਹੈ ਰ 
ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਨੂੰ ਚਿੜ੍ਰਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਹਮਦਰਦੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਕਾਹਲੰ' ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ 
ਨੂੰ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਨਾਇਕ ਵਾਲਾ ਸਥਾਨ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ 
ਦੀ ਵਿਚ ਤਾਰਾ, ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ ਵਿਚ ਕਾਦਰ ਅਤੇ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਬੱਲਾ । ਇਜ 
ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਹੀਸੂਚਕਪਾਤਰ ਹਨ। ਵਿ 

ਕਾਹਲੇ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਿਚ ਜੰਗੀਰੰਵਆੀ 
ਅਰਥਚਾਰੇ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ ਕਰਕੇ ਉਪਜੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ 
ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਡਰ ਰਤਨੀ ਦਾ ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ ਊਸ 3 
ਦੇ ਪਿਤਾ ਦੀ ਮੰਦਹਾਲੀ ਕਰਕੇ ਹ੍ਰੋਦਾ ਹੈ । ਰਭਨੀ ਦਾ ਪਿਉ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਆਰਥਿਕ 
ਪੱ ਖੋ' ਬੁੜਿਆ ਹੋਇਆ, ਆਲਸੀ ਅਤੇ ਅਫ਼ੀਮੀ ਫੈ ।$ ਉਹ ਰਤਨੀ ਦੀ ਮੰਗਣੀ ਨੰਗਲੀ 
ਪਿੰਡ ਦੇ ਇਕ ਨੌਜੁਆਨ ਮੁੰਡੇ ਨਾਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜਾਇਦਾਵ ਦੇ ਮੁਕੱਦਮੇ ਵਿਚ ਰਡਨੀ ਰ੍ 
ਦੇ ਮੰਗੇਤਰ ਦੇ ਬਦ ਹੋ ਜਾਣਾ 'ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਵਿਆਹ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਦੇ ਫ਼ੌਜੀ ਗਹਿਲੀ ਨਾਲ 
ਹੌ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।'? ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਭਤਨੀ ਦੇ ਵਿਆਹ ਲਈ ਗਹਿਲੀ ਕੌਛਂ' ਪੈਸੇ ਲੰ'ਢਾ ਹੈ ਰਾ 
ਇਸ ਤੌ ਪਹਿਲਾਂ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਰਤਨੀ ਦੀ ਵੱਡੀ ਭੁੰਣ ਪਿਆਰ ਦਾ ਵਿਆਹ ਫੀਪੈਸੈ 
ਲੈ ਕੇ ਕੀਤਾ ਸੀ ।? ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਵੀ ਆਰਥਿਕ ਲਾਡ 
ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਇੱਛਾ ਨੂੰ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ। ਰੜਨੀ ਦਾ 
ਪਤੀ ਗਹਿਲੀ ਹਾਣ ਦਾ ਮਰਦ ਵੀ ਨਹੀਂ ਅਤੇ ਜ਼ਨਾਨਾ ਆਦਤਾਂ ਵਾਲਾ _ਫਿਅਕਡੀ 
ਹੈ ॥ ਫਸ ਕਰਰੈ _ਰਡਨੀ ਗੁਆਨਾਜ ਜ਼ ੫ ਦੀ ਬਕ ਢੀ ਹ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਵਕਪੀ 






























ਮੰਗੋਤਰ ਉਸ ਨਾਲ ਹਮਥਿਸਤਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਰਤਨੀ ਨੂੰ ਇਕ ਰਿਸ਼ਟ-ਪੁਸ਼ਟ ਮਰਦ 
ਕੌਲੱ' ਭਾਵਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦਾ ਇਹਸਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।# ਧਰੈਤ੍ਰ, ਪਤੀ ਗਹਿਲੀ ਤੋਂ' ਸੰਤੁਸ਼ਟੀ 
ਨ ਮਿਲਣ ਕਾਰਣ ਉਹ ਭਾਵਕ ਕਸ਼ਟ ਭੁੰਗਦੀ ਹੈ 1” 

ਪਰੋਤ੍, ਭਾਵਕ ਕਸ਼ਟਾਂ ਵਿਚੋਂ ਦੀ ਗੁਜ਼ਰਦੀ ਰਤਨੀ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਵਿਚ ਕੁਝ 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਸਿਮਰਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਤੇਜਨਾਵਾਂ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ 
ਆਧਣੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦੰਪਤੀ ਜੀਵਨ ਦੈ ਬੈਧਨਾਂ ਵਿਚ ਸਮੇਟ ਕੈ ਨਹੀ" ਰਖ ਸਕਦੀ । 
ਸਿਆਲਕੌਟ ਵਿਚ ਪ੍ਰਰਨ ਦੈ ਖ੍ਰਹ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਲ੍ਣਾ ਵਰਗੇ ਭਾਵ 
ਕਰਵਟਾਂ ਲੈਣ ਲੱਗ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੀ ਮਾਨਸਿਕ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਕਦੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਬਚਪਨ ਦਾ ਵਾਗੀ ਸਾਥੀ ਸ਼ਿੰਗਾਰੀ ਯਾਦ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਦੀ ਉਸ ਦੋ ਧਿਆਨ ਵਿਚ 
ਆਪਣੇ ਜੈਠ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਤਾਰੇ ਦਾ ਹੁਲੀਆ ਉਂਭਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਗੀਰਕ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਰਿਸ਼ਟ= 
੫੪ਟ ਹੌਣ ਭੰ' ਇਲ'ਵਾ ਲੱੜ ਪੈਣ ਉੱਤੇ ਪਿੰਡ ਜਾਂ ਇਲਾਕੇ ਦੈ ਲੜਾਈ-ਝਗੜੇਂ ਵਿਚ 
ਸ੍ਰਮਿਆਂ ਵਾਂਗ ਅੱਗੇ ਵਧ ਕੇ ਲੜ ਸਕਦਾ ਹੈ ।'“ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੁਣਾਂ ਕਫਕੇ ਰਤਨੀ ਨੂੰ ਤਾਰੋ 
ਵਿਚ ਹਾਣ ਦਾ ਮਰਦ ਦਿੱਸਦਾ ਹੈ । ਤਾਰੇ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਇਹ ਵੀ ਡਰ 
ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਲੁੰਕ ਭਰ ਭਰ ਸੁਆਹ ਦੇ ਬੁਕ' ਉਸ ਦੇ ਸਿਰ ਵਿਚ ਸੁਟਣਗੇ।ਨੈ ਪੁਰ 
ਇਸ ਡਰ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਉਹ ਇਕ ਵਚਿੱਤਰ ਇਸਤ੍ਰੀ 'ਥਾਰ' ਤਾਲਣੀ' ਦੀ ਮਿਸਾਲ ਤੋਂ” 
ਸਾਹਸ ਲੈ ਕੇ ਅੰਤ ਬਾਰਾਂ-ਤੈਰਾਂ ਸਾਲ ਦੀ ਖਾਈ ਟੱਪ ਕੇ ਆਪਣੇ ਜਠੀਏ ਤਾਰੋ ਨਾਲ 
ਜਿਸਮ ਦੀ ਸਾਂਝ ਬਣਾ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ।?' ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ 'ਰਤਨੀ ਦਾ ਜੀਵਨ 
ਇਤਨਾ ਕਠੌਰ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੀ ਪੀੜ ਘਟਾਣ ਲਈ ਤੈ ਮਨ ਦੀਆਂ ਕੌਮਲ ਤਹਿਆਂ ਨੂੰ 
ਸੁੱਖ ਦੇਣ ਲਈ ਕ੍ਰਝ ਵੀ ਅਜਿਹਾ ਕਰ ਲਵੇ ਸਾਡੀ ਹਮਦਰਦੀ ਉਸ ਨਾਲ ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ 
ਹੈ' ।# ਪਰੰਫੂ, ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੈਡ ਸਮੋ ਜਦੋ ਰਤਨੀ ਦੇ ਪਤੀ ਗਹਿਲੀ ਦੀ ਮੋਂਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਭਾਰੇ ਦਾ ਸੈਜੌਗ ਮਿਲਣ ਦੀ ਥਾਂ ਰਤਨੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇਂ ਜੇਠ ਵਲੋਂ“ ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਚਾਦਰ 
ਪਾਏ ਜਾਣ ਦੀ ਵਧੀਕੀ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ£ੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਨ ਝਲਦੀ ਹੋਈ ਉਹ 
ਆਤਮਘਾਤ ਕਰ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ।' ਰਤਨੀ ਦੀ ਲੰਮੀ ਭਾਵੂਕ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਤੌਂ ਬਾਅਦ ਉਸ ਦੀ 
ਆਤਮ-ਹੱਰਿਆ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਪਰਾਧੀਨਤਾ ਦੇ 
ਦਰਖਾਂਤ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦੀ ਹੈ । ਦ੍ਰਸਰੇਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, ਨਾਵਲਕਾਰ ਰਤਨੀ ਦੇ ਜਿਨਸੀ 
ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਨੂੰ ਜਾਗੀਭਦਾਰੀ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਕਠੌਰਤਾ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । 

ਰਤਨੀ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੌਸ਼ ਕਾਰਣ ਉਸ ਢਾ ਇਕ ਪੂਰੇ ਮਰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
ਦਾ ਸੂਪਨਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨਸਾਥੀ ਵਜੋ" ਇਕੇ ਐਸੇ ਮਰਦ ਨੂੰ ਲੱਚਦੀ ਹੈ ਜੋ 
ਸਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਵਿਚ ਵੀ ਤਕੜਾ ਹੋਵੈ ਅਤੇ ਲੱੜ ਪੈਣ ਉੱਤੇ ਸ਼ਰੀਕਾਂ ਜਾਂ ਦ੍ਰਸ਼ਮਨਾਂ ਨਾਲ 
ਸ੍ਰਮਿਆਂ ਵਾਂਗਰ ਵੀ ਲੜ ਸਕੇ । ਇਸ ਦੂਸਰੇ ਗਣ ਵਾਲ ਨਾਇਕ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਅਸਲ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੀ ਉਪਜ ਹੈ ਜਿੱਥੋਂ ਔਰਤ ਤੋਂ' ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਫੋਰ ਕਾਰਣ ਬੌ 
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ਦੰਗੇ-ਫ਼ਸਾਦ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਅਤੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਬੁੱ ਬਚਾ ਲਈ ਇਸਤ੍ਰੀ ਨੂੰ ਤਕੜੇ ਮਰਦ ਦੇ ਸੰਗ ਦੀ ਲੌੜ ਪ੍ਰਡੀਤ ਹ੍ਰੈਲੀ ਹੈ । ਰਡਨੀ ਨੂੰ 
ਅਜਿਹੀ ਮਰਦਉ ਸ਼ਕਤੀ ਵਾਲਾ ਮਨੁੱਖ ਤਾਰੇ ਵਿਚੋਂ' ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਮਰਦ ਰਾਹੀ" 
ਉਸ ਦਾ ਇਕ ਸਧਨਾ ਪੂਰਾ ਹ੍ਰੋਦਾ ਹੈ ਪਰ ਦੂਜਾ ਖਿੰਡ. ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਾਰਾ ਜਿਸ ਹਿੰਜਕ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਰੁੱਧ ਰਤਨੀ ਦੀ ਆਸ ਬਣਦਾ ਹੈ ਉਸ ਵਾਤਾਵਰਣ ਹੱਥੋਂ ਹੀ ਜਾਨ ਗੂਆ 
ਬਹਿੰਦਾ ਹੈ ।> ਇਹੀ ਰਤਨੀ ਵਰਗੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੈ 
ਰਤਨੀ ਦੇ ਦੂਖਾਂਤ ਰਾਹੀ” ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੇ ਸੈਕਟ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
ਇਹ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੇ ਸੈਕਟ ਦਾ ਹੀ ਸਿੱਟਾ ਹੈ ਕਿ ਤਾਰਾ ਜਾਂ ਰਤਨੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਨਾਇਕਾਂ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਵਰਗੇ ਪਾਤਰ ਨ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਪਾਠਕ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ੈ ਬਣਦੇ ਹਨ । ਵਾਤਾਵਰਣ ਤੋਂ" ਦੁਖਿਤ ਰਤਨੀ ਆਤਮ-ਹੱਤਿਆ ਦੀ ਸ਼ਰਨ ਲੈਂ'ਛੀ 
ਹੌਈ ਦਰਿਆ ਦੀ ਮਛਲੀ ਵਾਂਗ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਹੀ ਅਲੌਪ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਪਰੰਤ੍, ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਰੀ ਸਥਿਤੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਬਿਰਤਾਂਤ-ਰਚਨਾ 
ਦੁਆਰਾ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਹੈ ਜੌ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਜਾਂ 
ਕਹਾਣੀ-ਨੁਮਾ ਲੇਖਾਂ ਦਾ ਮਜਮੂਆ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਹਰ ਅਧਿਆਇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ 
ਇਕ ਸੰਪ੍ਰਨ ਬਿਰਤਾਂਤ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਮੁੱਚੇ ਬਿਰਤਾਂਤ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਵੀ । ਫਿਰ ਵੀ ਸਮੁੱਚਤਾ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਉਹ ਗੌਲਾਈ ਨਹੀ” ਦਿਸਦੀ ਜੋ ਇਕ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੱਝਵੇ" 
ਸੰਗਠਨ ਵਾਲੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਹੌਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

ਦਸਰੇ ਨਾਵਲ ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ ਦੀ ਬਿਰਡਾਂਤ-ਰਚਨਾ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ 
ਦੀ ਨਾਲੋ' ਵਧੇਰੇ ਬੱਝਵੀ' ਹੈ । ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਈੀ ਵਾਂਗ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ 
ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਵੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਢਾਲ ਵਾਲੇ ਨਹੀ" ਹਨ ਸਗ ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਘੇਰੇ 
ਭੋ' ਬਾਹਰ ਵਿਚਰਨ ਵਾਲੇ ਸਾਧਾਰਣ ਗਣ-ਦੌਸ਼ਾਂ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀ ਹਨ । ਨਾਫਲਕਾਰ ਨੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਮਨੁੱਥੀ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੁਆਰਾ 
ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਾਂਗ ਹੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜਕ ਮਾਹੌਲ ਵਿਚਲੀਆਂ ਤ੍ਰੋੜਾਂ ਨੂੰ 
ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । 

ਪਰੰਤ੍ਰ, ਜਿਥੇ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਫੈ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਧੁਰਾ ਇਕ ਇਸਤ੍ਰੀ 
ਧਾਤਰ ਸੀ ਅਤੇ ਮਰਦ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਉਸ ਫਿਚ ਕੇਵਲ ਦੂਜਾ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੀ ਉਥੇ 
ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਭਾਗ ਇਕ ਮਰਦ ਪਾਤਰ ਕਾਦਰ ਦੈ 
ਦੁਆਲੇ ਘੁੰਮਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਅੰਤ ਕਾਦਰ ਦੇ ਮਰ ਜਾਣ ਪਿੱਡੋ' ਉਜ ਦੀ ਵਿਧਫਾ ਪਡਠੀ 
ਕ਼ੈਲੋਂ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਉਤੇ ਜ੍ਰੜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਾਦਰ ਦਾ ਸੰਬੈਧ ਰਾਵੀ ਢਰਿਆ ਲੇ 
ਮੰਡ ਵਿਚ ਵਸਦੇ ਮੱਲਾਹਾਂ ਦੀ ਜ਼ਰੋਣੀ ਨਾਲ ਹੈ । ਉਹ ਇਕ ਥਹੁਤ ਸ਼੍ਹਣਾ=ਸਨੱਖਾ 
ਨੌਜੁਆਨ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਸਖ਼ੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਖਣੀ ਮਾਂ ਦੇ ਵਿਆਹ ਢੇ 
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_ ਬੱਚਾ ਾ ਹੋਣ ਦਾਂ ਹਾਂ ਕਲੰਕ ਲੱਛਾ ਹੋਇਆ ਹੈ।ਨ ਵਿਸ ` ਕਲੰਕ ਕਰਕੈ ਉਸ ਨੂੰ ਹੋਰ ਸਭ 
ਲਿਹਾਜ਼ ਨਾਲ ਗੁਣਵਾਨ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਿਚ ਅਤੇ ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀ' ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 5 ਉਸ ਨੂੰ ਅਕਸਰ ਆਪਣੇ ਮਤ੍ਰਏ ਪਿਊ ਜਮਾਲ ਦੀ ਕ੍ਰੱਟ 
ਸਹਿਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ ।ਂ ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਮਧਾਰੀਆਂ ਦਾ ਵਾਗੀ ਬਣਨਾ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਓਥੋਂ" ਵੀ ਕਈ ਜ਼ਿਆਦਤੀਆਂ ਸਹਿਣੀਆਂ ਪੈ'ਦੀਆਂ ਹਨ ।ਏ ਇਸ 
ਹੀਣਭਾ, ਨਿਰਾਦਰੀ ਅਤੇ ਕਠੌਂਰਤਾ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਤੋਂ" ਤੰਗ ਆਇਆ ਉਹ ਘਰੋ ਭੁੱਜ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਘਰੋ ਭੱਜਣ ਦੀ ਦ੍ਜੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰੋਮਿਕਾ ਐਸ਼ਾਂ ਦੇ ਪਿਉ 
ਨੈ ਫੀ ਐਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਤੌ' ਇਨਕਾਰ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਸੀ”' ਅਤੇ ਐਸ਼ਾਂ 
_ਨੂੰ ਕਿਧਰੇ ਹੌਰ ਵਿਆਹ ਦਿੱਤਾ ਸੀ।£ ਘਰੋਂ" ਭਜਿਆ ਹੋਇਆ ਕਾਦਰ ਹਾਲਾਤ ਦੇ ਗੋੜ 
_ ਨਾਲ ਇਕ ਤੋਂ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਹਣੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੇ ਸੈਪਰਕ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਨਾਲ ਸੈਜੌਗ ਵਿਚੋਂ" ਕਾਦਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਉਹ ਘਾਣਾ ਪੂਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮੱਲਾਹ ਭਾਈਚਾਰੇ ਜਾਂ ਪਿੰਡ ਦੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਵਲੋਂ ਛੱੜੀ'ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ 

ਨ ਮਿਲਣ ਕਰਕੇ ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਹਮਦਰਦੀ ਨ ਮਿਲਣ ਕਰਕੈ ਕਾਦਰ ਪਹਿਲਾਂ 
ਅਕਸ ਰਲ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅਡੇ ਕਈ ਵਾਰ ਬਰਛੀ ਵਖਾ ਕੇ ਡੇ ਚੀਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਭਿੱਟ 
ਦੇਣ ਦਾ ਡਰਾਵਾ ਦੇ ਕੇ ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਜਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਤੋਂ' ਪੀਣ ਵਾਸਤੇ 
ਦੁੱਧ ਲੈਦਾ ਸੀ । ' 

__ ਪਰੈਤ੍ਰ, ਜਦੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸ੍ਰੰਦਰ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵਲੋਂ' ਹਮਦਰਦੀ ਅਤੇ ਧਿਆਨ 
ਮਿਲਦਾਂ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਕੌਮਲਤਾ ਵਿਗਸਣੀ ਜ਼ਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕੌਮਲਤਾ ਦਾ ਭਰਪੂਰ 
ਅੰਕਰ ਉਦੋਂ ਫੁਟਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ" ਉਸ ਦਾ ਮੋਲ ਇਕ ਸ੍ਰੰਦਰ ਗ੍ਰੱਜਰੀ ਸ਼ੈਲੋਂ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਫੇਰ ਇਹ ਮੌਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੰਪਤੀ-ਸੰਬੈਧ ਵਿਚ ਵੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।ਲ ਸ਼ੈਲੋਂ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਉਪਰਡ ਕਾਦਰ ਆਪਣੇ ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਿਚ ਰਹਿ ਕੇ ਸ਼ਰੀਫ਼ਾਂ ਵਾਲੀ ਟਿਕਵੀ' 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਤੀਤ ਕਰਨੀ ਚਾਰ੍ਰੈਦਾ ਹੈ।% ਇਸ ਮਕਸਦ ਲਈ ਉਹ ਆਧਣਾ ਮਛ੍ ਆ 
ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪੱਤਣ ਉਤੇ ਹੌਰ ਮੱਲਾਹਾਂ ਵਾਂਗ ਮਛ੍ਰਾਆ ਚਲਾ ਕੋ ਭੌਜ਼ੀ ਕਮਾਉਣ 
`ਦਾ ਖ਼ਾਹਸ਼ਸੰਦ ਹੈ ।# ਪਰੰਲ੍ਰ, ਮੱਲਾਹਾਂ ਦਾ ਭਾਈਚਾਰਾ ਉਸ ਦੋ ਜਨਮ ਦੇ ਧੱਥੇ ਕਾਰਣ 
ਉਸ ਨੂੰ ਦ੍ਰਕਾਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਮਫ੍ਹਆ ਤਾਰਨ ਦੀ ਰਸਮ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਨਹੀਂ” 
ਹ੍ਰੰਦਾ । ਇਸ ਰਸਮ ਵਿਚ ਅਨਵਰ, ਸ਼ਰੀਫ਼ਾਂ, ਮਾਤਾ ਆਸ਼ ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਆਸ਼ੋਂ ਦੇ ਚੋਲੋ= 
_ਚੇਲੀਆਂ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੂੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਕਾਦਰ ਦੇ ਮੱਲਾਹ ਭਾਈ-ਭਰਾ ਨਹੀ” ।ਏ ਕਾਦਰ 
ਹ ਮਲ੍ਹਆਂ ਪਾ ਕੇ ਆਪਣੇ ਭਾਈਚਾਰੇ ਦਾ ਅੰਗ ਬਣਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਭਾਈਚਾਰਾ ਉਸ ਨੂੰ 
_ ਅੰਗ ਦੈ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾਂ । ਕਾਦਰ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਮਛੂਆ ਪੱਤਣ ਡੋਂ 
ਲਾਉਣਾ ਧੈੱਦਾ ਹੈ, ਭਾਈਚਾਰਾ ਪੱਤਣ ਉਤੇ ਸਜ ਉਤ ਦੀ 6 ਨੂ ._ 














ਆਗਿਆ ਨਹੀ ਦੇ'ਦਾ ।ਂ ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ ਕਾਦਰ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਲਾ ਅੱਥਰਪਨ 
ਅਤੋਂ ਬੇਮੁਹਾਰਤਾ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।੯ ਇਹ ਉਸ ਦੀ ਸਾਉਆਂ ਵਾਂਗ ਜੀਵਨ ਜੀਉਣ ਦੀ 
ਡ੍ੈਘੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦਾ ਸੈਕੇਤ ਹੈ । ਸਮਾਜ ਵਲੌ' 'ਚੋਈਂ ਨ ਮਿਲਣ ਚੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਸ 
ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਅੰਕਾਂਬਿਆ ਦਾ ਉਪਜਣਾ ਉਸ ਨੂੰ 'ਸਾਡੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦਾ ਪਾਤਰ` ਬਣਾਉ'ਦਾ 
ਦੂ ।5' 

ਪਰਤ, ਇਸ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਲ ਦੁਰਕਾਰੇ ਹੌਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਉਸ ਦੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ ਗ੍ਰੋਝਲਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁਲਝਣ ਨਹੀਂ ਦੇ'ਦੀ । ਸ੍ਰੰਦਰ ਅਤੇ 
ਰਿਸ਼ਟ-ਪੁਸ਼ਟ ਹੌਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਉਸ ਨੂੰ ਸਦਰ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵਲੋ“ ਜੇ ਧਿਆਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ 
ਉਹ ਉਸ ਲਈ ਆਪਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਧਿਆਨ ਦੀਆਂ ਘਾਟਾਂ ਨੂੰ ਪਰਿਆਂ ਕਰਨ ਦਾ 
ਵਜੀਲਾ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਘਾਟਾਂ ਨੂੰ ਧੁਰਨ ਦਾ ਇਹ ਵਸੀਲਾ ਸਮੇ” ਦੈ ਗ੍ਰਜ਼ਰਨ ਨਾਲ 
ਉਸ ਦੀ ਆਦਤ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ਼ਾਹਣੀ, ਬਾਨੰ, ਗੌਮੀ,£ ਐਸ਼ਾਂ ਅਤੇ ਅੰਤ 
ਵਿਚ ਸੌਮੇ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਸਗੈਰਕ ਸੰਬੰਧ” ਦੇ ਪ੍ਰਸੰਗ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨ- 
ਸਿਕਤਾ ਨੂੰ ਇਹ ਦਿਸ਼ਾ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਹੀ ਮੂਰਤੀਮਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੀ 
ਧਤਨੀ ਕੈਲੰ ਨਾਲ ਡੂੰਘੇ ਸਨੇਹ ਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਹ ਇਕ ਮਾਨਸਿਕ ਖੱਪੋ ਦੇ 
ਇਹਸਾਸ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਨਹੀ' ਹੋਂ ਸਕਦਾ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਨਵੇ” ਤੱ! ਨਵੇ" ਜਿਨਸੀ ਸੰਬੰਧਾਂ 
ਰਾਹੀ' ਪੂਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੀ ਅੰਤ ਰੌਸ਼ੇ ਦੈ ਹੱਥੋਂ ਮਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤ 
ਸਿਰਫ਼ ਇਹ ਨਹੀ” ਗਿ ਉਹ ਖ਼ੁਦ ਮਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਲਕਿ ਦੌਹਰਾ ਦੁਖਾਂਤ ਇਹ ਹੈ 
ਕਿ ਅਯੌਗ ਜਨਮ ਦਾ ਜੌ ਪਰਛਾਵਾਂ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ ਛਾਇਆ ਰਿਹਾ, ਉਸ ਕਿਸਮ 
ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ ਹੀ ਉਹ ਸ਼ੋਮੰ ਦੇ ਗਰਭ ਦੀ ਸ਼ਕਲ 'ਵਚ ਇਕ ਹੌਰ ਨਵੀ" ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ 
ਛੱਡ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਸ਼ੈਲੋਂ ਨੂੰ ਵੀ ਜੀਉਣ ਲਈ ਕਠੋਰ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਨਾ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬੀਆਬਾਨ ਦੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਖ੍ਹੀ ਫਰਗੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਤੀਤ ਕਰਨੀ ਪੈ'ਦੀ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਨ ਕੋਈ ਉਤਰ ਸਕੇ ਅਤੇ ਨ ਕੌਈ ਝਾਕ ਸਕੇ । ਕਾਦਰ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਅੰਤ 
ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।” 

ਪਰਤ, ਇਹ ਦੁਖਾਂਤ ਸਿਰਫ਼ ਉਸ ਦੀ ਵਿਧਵਾ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੀ ਨਹੀਂ, 
ਅਸਲ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਸੈਪਰਕ ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਭ ਸੁਹਣੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਕਿਜੇ 
ਨ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀਆਂ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਬਾਰੇ ਵਿਸ਼ੇਜ਼ ਧਿਆਨ ਦੇਣ 
ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਾਰੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵਿਹਵਾਂ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੈ ਵਿਧਵਾ 
ਜੀਵਨ ਦੇ ਕਸ਼ਟ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਡਿਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੀ ਦੈਣ ਹਨ । ਸ਼ਾਹਣੀ 
ਬਾਲ-ਵਿਧਵਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਮਾਪਿਆਂ ਵਲ ਧੱਕੇ ਜਾਣ ਦੈ ਛਾਰਣ ਧਹਿਲਾਂ ਮੰਦਰ ਫਿਚ 
ਰਹਿਣਾ ਪਿਆਂ ਅਤੇ ਫੇਰ ਆਪਣੇ ਢਾਬੇ `ਤੇ ਆਉਦੇ ਜਾਂਢੇ ਗਾਹਕਾਂ ਨਾਲ ` ਫਾ'ਤਾਂ 
ਕੱਟਣੀਆਂ ਪਈਆਂ ।% ਕਾਦਰ ਦੀ ਧਤਨੀ ਸ਼ੌਲੋ ਵੀ ਕਾਦਰ ਨਾਛ ਵੱਸਣ ਤੱ" ਪਹਿਲਾਂ 
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ਵਿਧਵਾ ਸੀ ।” ਮਾਤਾ ਆਸ਼ੋ ਫੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਡਾਕ੍ਆਂ ਦੇ ਹੱਥ” 
ਬੇਪਤ ਹੌਣ ਪਿੱਛੋ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਲਈ ਮਾਤਾ ਦਾ ਉਸ਼ਟੇਡ ਰਚਣਾ ਪਿਆ ।” 
ਐਸ਼ਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵੀ ਬੁੱਢੇ ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਵਿਧਵਾ ਨਾਲੋ ਘੱਟ ਨਹੀ” ।” 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਇੰਜ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਬਰੇਤੇ ਵਿਚ ਫਸੀ ਬੇਂੜੀ । 
ਕਾਹਲੋ" ਨਾਵਲ ਵਿਚਲੋਂ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਸੰਗਾਂ ਰਾਹੀ' ਸਮਾਜਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀਆਂ 
ਉਹ ਹਾਲਤਾਂ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੌ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਢਾ ਕੋਈ ਦੌਸ਼ ਨ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਦ੍ਰਸ਼ਿਤ ਕਰ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ 
ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਕਠੌਰਤਾ-ਭਰਬ੍ਰਰ ਬਣਾ ਦੇ“ਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੈ ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਰਾਵੀ ਦੇ ਮੰਡ ਵਿਚ ਵਸਦੇ ਮੱਲਾਹਾਂ, ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ 
ਅਤੇ ਗੁੱਜਰਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਬਾਰੀਕੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਦੇ ਹੌ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ 
ਕਿ ਜਿਸ ਦੀ ਆਂਚਲਿਕ ਤਾਜ਼ਗੀ ਅਤੇ ਨਵੀਨਤਾ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਠਕਾਂ ਅਤੇ 
ਆਲੌਚਕਾਂ ਦਾ ਉਚੇਚਾ ਧਿਆਨ ਖਿੱਚਿਆ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਜਿਨਸੀ ਸੰਬੇਧਾਂ ਅਤੇ 
ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਕ ਐਸੇ ਖੁੱਲ੍ਹੇ ਵਿਸਥਾਰ ਅਤੇ ਵੇਰਵੇ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਜਿਸ ਨਾਲ ਕਈ ਵਾਰੀ ਇਹ ਗੱਲ ਹੀ ਧਾਠਕਾਂ ਲਈ ਖ਼ਾਸ ਰੌਚਕਤਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਬਣ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਕਾਹਲ ਦੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨੰਗੇਜਵਾਢੀ ਵਰਣਨ ਦੀ ਰੁਚੀ ਵੀ 
ਜ਼ੌਰ ਪਕੜ ਗਈ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਈ ਆਲੋਚਕਾਂ ਨੇ ਨਿੰਦਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ" 
ਨੇ 'ਪਾਜ਼ਵਿਕ ਰੂਚੀਂ ਆਖਿਆ ਹੈ ।% ਇਹ ਰੁਚੀ ਕਾਹਲੌਂ' ਦੇ ਪਿਛਲੋਰੇਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 
ਕਿਉ'ਕਿ ਜ਼ੋਰ ੫ਕੜਦੀ ਚਲ) ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲ-ਕਲਾ ਦੀ 
ਗੋਭੀਰ ਸਮੱਸਿਆ ਕਹਿਣਾ ਅਨੁਚਿਤ ਨਹੀਂ” ਹੋਵੇਗਾ । 

ਕਾਹਲ' ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਨੰਗੇਜਵਾਦੀ ਵਰਣਨ ਦੀ ਇਕ ਵਜ੍ਹਾ ਸ਼ਾਇਦ ਉਸ ਦਾ 
ਮਰਦਉਪੁਣੇ ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇ'ਦਗੈ ਧਾਤਰ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ 
ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਵਾਲੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦ ਤੌ ਕੌਰੇ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਤਾਂ 
ਅਨਾਇਕ ਹਨ ਪਰ ਕਾਹਲੋਂ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਨਾਇਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਨਵੀ” ਭਾਂਤ ਦੀ ਨਾਇਕੀ 
ਰੌਗਤ ਭਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਖ਼ਾਸ ਕਰ ਕੇ ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ ਦਾ ਅਨਿਆਂ ਭੌਗਦੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ 
ਦੇ ਸਪਨਿਆਂ ਦੇ ਮਰਦ ਵਿਚ । ਇਸ ਮਰਦ ਦੀ ਕਾਹਲੋਂ” ਸਭ ਤੌ ਵੱਡੀ ਸਿਫ਼ਤ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ 
ਨੂੰ ਸਗੀਰਕ ਕ੍ਰਿਪਤੀ ਦੇਣ ਵਾਲੇ ਸਰੀਰਕ ਬਲ ਵਿਚ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਬਲ 
ਇਕ ਪਾਸੇ ਲੜਾਈ ਝਗੜਿਆਂ ਵਿਚ ਦਿਖਾਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸੁਰਮਗਤੀ ਦੇ ੫ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ 
ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦਰਜੇ ਧਾਸੇ ਜਿਨਜੀ ਕਾਰਜ ਦੀ ਤਕੜਾਈ ਵਿਚ । ਇਸ ਤਕੜਾਈ ਨੂੰ 
ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਕਾਹਲ" ਵੈਰਵੇ-ਪ੍ਰਰਣ ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਿਕਵਾਦੀ ਵਰਣਨ ਦੀ ਵਿਧੀ ਅਪਣਾਉ'ਦਾ 
ਹੈ । ਇਹ ਵਿਧੀ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਲਿਖਣ-ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਨੰਗੇਜਵਾਦੀ ਵਰਣਨ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ 
ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
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]ਭਾਵਕਤਾ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣ ਲਈ ਇਸ ਕਾਰਜ ਵਿਚ 
ਸ਼ਿਕਾਰ ਵਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਧਰ ਅਘ ਨਾਵਲ ਤੱਥ ਬਾਅਦ ਜਦ ਂ ਉਹ ਤੀਸਰੇਂ ਨਾਵਲ 
ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਪਹ੍ੰਚਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਉ” ਜਾਧਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਸਮਾਜਕ ਅਨਿਆਂ ਬਾਰੇ 
ਉਸ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਪਹਿਲੇ ਦੌ ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਤੋ ਬਾਅਦ ਖ਼ਾਲੀ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਤੀਸਰੇ 
ਨਾਵਲ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਉਹ ਮਾਮੂਲੀ ਫ਼ਰਕ ਨਾਲ ਪਹਿਲੇ ਦੰ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 
ਨੂੰ ਰਲਾ=ਮਿਲਾ ਕੇ ਦੁਹਰਾਉੱ'ਦਾ ਹੈ #' ਕੇਵਲ ਫ਼ਰਕ ਇਹ ਪੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਦਿ ਜੀ ਕਾਰਜ 
ੇ ਖੁੱਲ੍ਹੇ ਵਰਣਨ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਰੁਚੀ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲੋ" ਵੀ ਹੌਰ ਤਿੱਖੀ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ 
ਇਸ ਤੋਂ' ਬਾਅਦ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਸਮੱਸਿਆ ਹੌਰ ਵੀ ਗੰਭੀਰ ਰੂਧ ਅਖ਼ਤਿਆਰ 
ਕਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਾਹਲੋਂ“ ਇਕ ਸਾਹਿਤਕ ਨਾਵਲਠਾਰ ਦੀ ਥਾਂ ਬਾਜ਼ਾਰੀ ਰੁਚੀਆਂ ਨੂੰ 
ਪੱਠੇ ਪਾਉਣ ਵਾਲਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਜਾਪਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚਲੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਦੀ ਧਹਿਲੋ ਨਾਵਲ' ਨਾਲ ਬ਼ੁਲਨਾ ਇਸ 
ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨ ਲਈ ਲਾਭਕਾਰੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆਂ ਦੀ ਦੀ 
ਰਤਨੀ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਹਾਲਾਤ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ 
ਨਾਨਂ' ਬਹੁਤ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਦੇ ਮਰਦ ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਗਈ ਸੀ, ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਦੀ ਕੇ“ਦਰੀ 
ਪਾਤਰ ਸੀਮੇ ਮੁਲਕ ਦੇ ਬਟਵਾਰੇ ਦੇ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਵਿਚ ਉਧਾਲੀ ਅਗੈ ਬੁੱਢੇ ਅਮਲੀ ਬਿਸ਼ਨੈ 
ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।# ਦੌਫੇ' ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਅਨਜੋੜ ਵਿਆਹ ਦੀ ਹਾਲਤ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ 
ਹਨ । ਦੌਹਾਂ ਨਾਲ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਮਿਲਦੀਆਂ-ਜੁਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਵੈਫ਼ ਤੌ ਪਹਿਲਾਂ 
ਵੀ ਸੀਮੌ ਬੁੱਢੇ ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਰੋਈ ਸੀ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਜੁਆਨ ਪ੍ਰੇਮੀ ਰਫ਼ੀਕ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦੀ 
ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ #2 ਰਤਨੀ ਵਾਂਗ ਸੀਮੇ ਨੂੰ ਵੀ ਅਨਜੰੜ ਵਿਆਹ ਦੀ ਭਾਵਕ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ 
ਵਿਚੋਂ" ਨਿਕਲਣ ਲਈ ਆਪਣੇ ਹਾਣ ਦਾ ਮਰਦ ਸਹੁਰੇ ਘਰ ਵਿਚੋਂ ਹੀ ਛੱਭਦਾ ਹੈ 1 
ਦੌਹਾਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੇ ਮਰਦ ਤਕੜੀ ਮਰਦਉ ਸ਼ਕਤੀ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀ ਹਨ। ਰਤਨੀ 
ਆਪਣੇ ਮੰਗੇਤਰ ਦੀ ਲੰਹੇ ਵਰਗੀ ਜੁਆਨੀ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰ ਕੇ ਤੜਪਦੀ ਸੀ ਡੇ ਸੰਸੇ ਵਡ ਸਿ. 
ਤੌ" ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰੋਮੀ ਰਫ਼ੀਕ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਰਤਨੀ ਆਪਣੇ ਜੌਠ ਦੀ ਵਧੀਕੀ _ 
ਤੱ' ਤੈਗ ਆ ਕੇ ਘਰ“ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ ਅਤੇ ਆਤਮ-ਹੱਤਿਆ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ, ਸੀਮੇ ਭਿ 
ਆਪਣੇ ਸਾ ਲੇ ਵਾਲ ਕਾਰਨ ਘਰੋਂ ਭੱਜ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਰ ਪੁਲਸੀਆਂ ` ਦੀਆਂ _ 









































ਵੀ ਵੱਗ ਜਿਹਾ ਹੈ । `ਇਨ੍ਾਂ ਮ ਮਰਦ ਥਾਤਰਾਂ ੧ ਦਾ ਨੀ ਗ੍ਣ ` ਲਿਕੀ ਨੂੰ ਸਰੀਰਕ ਕਿ ਿ ਰਤੀ ਭੁ ਉ ਰ 
ਕ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ । ਐੱਸ ਕਿਸਮ ਚੇ ਢਹਰਾਉ ਲਾ ' ਸਿੱਟ ਜਿਤਾ ਰਥ ਜੁ ਦੋ ਮਾ ਭਰਦੀ 





ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਇਕ ਆਲੰਚਨਾਤਮਕ ਸੁਰ ਵੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ” ਹੈ । ਮਿਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਮਜ਼੍ਹਬੀ ਜੌਸ਼ ਵਿਚ ਹੈਵਾਨ 
ਬਣੇ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਨੂੰ ਸੀਮੌ ਨਾਲ ਚਰਨੇ ਦੇ ਦੁਰ-ਵਿਹਾਰ ਨਾਲ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ 
ਹੈ ।” ਇੰਜ ਹੀ ਬੱਲਾ ਸੀਮੇਂ ਦੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਹਣ ਦੇ ਫ਼ਰਕ ਨੂੰ ਅਣਢਿੱਠ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ 
ਆਪਣੇ ਮਾਮੋ ਦੀ ਧੀ ਕਰਤਾਰੀ ਦੇ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਮੁਸਲਮਾਨ ਮੁੰਡੇ ਸ਼ੋਰੂ ਨਾਲ ਨਿਕਲ 
ਜਾਣ ਨੂੰ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਨਹੀ' ਕਰ ਸਕਦਾ ਅਤੇ ਇਕ ਵਾਰ ਤਾਂ ਗੌਲੀ ਮਾਰਨ ਦੀ ਧਮਕੀ 
ਦੇ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ੋਰ ਕੌਲ' ਛੁਡਾ ਵੀ ਲਿਆਰ'ਦਾ ਹੈ ।? ਬੱਲੋਂ ਦੇ ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੇ 
ਆਤਮ-ਵਿਰੌੋਧ ਵਿਚੇਂ' ਕਾਹਲ“ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਮਰਦ ਦੈ ਇਸਤ੍ਰੀ ਵਲ ਰਵੱਟੀਏ ਉਤੇ 
ਵਿਅੰਗ ਕਰਨਾ ਚਾਹ੍ਹਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਦਿਹ ਵਿਅੰਗ-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਕਿਸੇ ਡ੍ਰੇਘੀ ਸਮਝ ਉਤੇ 
ਟਿਕੀ ਹੋਈ ਨਹੀ' ਹੈ । ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਅਤੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ 
ਸਮਗਲਰਂ ਦੀ ਦੌਸਤੀ ਵਿਚੋ ਬੇ-ਜਾ ਹੀ ਅਖੰਡ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਭਾਰਨ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ /” ਇਕ ਪਾਸੇ ਇਸ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ 
ਨੰਗੇਜਵਾਦੀ ਪ੍ਰਂਵਰਤੀ ਦਾ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸਭ ਤੌ. ਵਧ ਰੌਚਕ ਪੱਖ ਜਾਪਣਾ, ਪਰਦੇਸੀ 
ਰੁੱਖ ਨੂੰ ਉਲਾਰ-ਭਾਵੀ ਰਚਨਾ ਬਣਾ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ । 

ਗੋਰੀ ਨਦੀ ਦਾ ਗੀਤ ਵਿਚ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਾਲੀ ਸਮੱਸਿਆ ਵਧੇਰੇ ਗੈਭੀਰ 
ਰਰਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕਾਹਲ ਨੇ ਇਕ ਕਵੀ ਸ਼ੈਠਂ ਦੇ 
ਇਕ ਵਾਰੀ ਪਿਆਰ ਵਿਚ ਅਸਫਲ ਹੌਣ ਪਿੱਛੋ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਸਰੀਰਕ ਮੋਲ-ਜੌਲ 
ਸਮਝਣ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਦ੍ਰਖਾਂਤ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ ।2 ਪਰ ਇਹ ਦੁਖਾਂਤ, ਦੁਖਾਂਤ ਕੇਵਲ 
ਇਸ ਗੱਲ ਕਰਕੇ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ੋਲੇ ਅੰਤ ਅਣਜਾਣੇ ਹੀ ਆਪਣੀ ਹੀ ਧੀ ਰਿਸ਼ਮਾਂ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਦੀ ਅਣਹੌਣੀ ਵਿਚ ਫਸ ਜਾਂਦਾ ਹੈ,” ਪਰ ਜਿਥੰ' ਤਕ ਉਸ ਚੇ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਇਸਤ੍ਰੀ-ਸੈਥੋਧਾਂ ਦਾ ਤਅੱਲ੍ਕ ਹੈ, ਕਾਹਲ” ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਬੜੇ ਚਟਖ਼ਾਰੇ ਨਾਲ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਵੀ ਦੀ ਵਡਿੰਤਣ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਵਜੋ' ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਇਹ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਪਹਿਲੀਆਂ ਕ੍ਛ ਬੇਵਫ਼ਾਈਆਂ ਪਿੱਛੋਂ" ਪਿਆਰ `ਚ ਉਹਦਾ 
(ਸ਼ੈਲੋਂ ਦਾ) ਯਕੀਨ ਘਟਦਾ ਘਟਦਾ ਸਿਰਫ਼ ਕਾਮ-ਭੁੱਖ' ਪੂਰੀ ਕਰਨ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ।$ ਪਰ ਇਰ ਵਿਸ਼ਲੌਸ਼ਣ ਕਿਸੈ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਸਰ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਵਰਣਨ 
ਵਿਚੋਂ! ਆਪਣੇ ਆਪ ਨਹੀ" ਉਭਰਦਾ, ਸਗੋ' ਸੱਚ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਵਿਚ 
ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ 'ਇਕ ਇਕੱਲੋਂ ਪਿਆਰ' ਨੂੰ 'ਉਮਰ ਕੌਦ' ਸਮਝਦਾ ਹੈ ।5ਂ ਇਸ ਸਿਧਾਂਤ 
ਕਰਕੇ ਹੀ ਕਾਹਲੇ ਸ਼ੈਲੇਂ ਦੇ ਤ੍ਰਿਸ਼ਨਾ, ਸੋਮੀ, ਨੀਲੇ ਅਤੇ ਅਰਪਨਾ ਆਦਿ ਕੁਲੀਆਂ 
ਨਾਲ ਜਿਨਸੀ ਸੇਬੇਧਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦੇ ਭਾਵ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸੰਬੋਧਾਂ ਨੂੰ ਇੰਜ ਪੇਸ਼ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਕਿ ਜਿਸ ਤੋਂ" ਸ਼ੈਲੇ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਆਰਥਿਕ, 
ਸਮਾਜਕ ਜਾਂ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪਿਛੋਕੜ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਪਤਾ ਚਲ ਸਕੇ । ਸਮਾਜਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ” 
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ਸ਼ੈਲੇ ਅਨਾਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਧਰ ਨਾਵਕਕਾਂਰ ਇਸ ਅਨਾਂਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਵੀ ਸਿਨਸੀ 
ਨਾਇਕ ਢੈ ਰ੍ਰਧ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਪ੍ਰਭੀਤ ਹ੍ੈਦਾ ਹੈ । 

ਅਗਲੇ ਨਾਵਲ ਬਾਰਾਂਦਰੀ ਦੀ ਰਾਣੀ ਵਿਚ ਵੀ ਦਹੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਭਾਰ੍ਹ ਰਹਿੰਦੀ 
ਹੈ । ਬਾਰਾਂਦਰੀ ਦੀ ਰਾਣੀ ਦਾ ਕਬਾਨਕ ਵੀ ਵਿਧਵਾ ਬਾਲ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੁਆਲੇ 
ਘ੍ਰੰਮਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਵਿਧਵਾ ਹੋ ਜਾਣ ਦਾ ਕਾਰਣ ਖ਼ਾਨਦਾਨੀ ਖੋਰ ਅਤੇ ਦੁਸ਼ਮਨੀ ਦੱਸੀ 
ਗਈ ਹੈ ।“ ਪਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵਾਂਗ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਖ਼ਾਨਦਾਨੀ ਦੂਸ਼ਮਨੀ 
ਦੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਜਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਧੱਖਾਂ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਦੀ ਥਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਜਿਨਸੀ 
ਕਾਰਜ ਦੇ ਵਰਣਨ ਉਤੇ ਵਧੇਰੇ ਜ਼ੌਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ। ਬਾਛੇਂ ਦੈ ਪਤੀ ਜੱਗੇਂ ਦੇ ਮਰਾਸੀਆਂ 
ਦੀ ਕੜੀ ਸਲਾਮਤੇ ਨਾਲ ਮੋਲ-ਜੋਲ,£ ਜੱਗੇ ਦੇ ਭਰਾ ਅਤੇ ਬਾਲ ਦੇ ਦੂਜੇ ਧਤੀ ਮੁੱਖੋ 
ਦੇ ਨਿਆਮਤੇ ਨਾਲ ਸੈਬੰਧ5£ ਅਤੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਸ਼ਾਰ੍ਹਕਾਰ ਕੌਡੇ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਆਪਣੀ ਭਰਜਾਈ 
ਭਗਵੈਤੀ£ ਅਤੇ ਮਾਸਟਰ ਸਾਲਗਰਾਮ ਦੀ ਪਤਨੀ ਪੂਰਨ ਦੇਵੀ ਨਾਲ ਵਿਹਾਰ” ਨੂੰ ਏਨਾ 
ਵਿਸਤਾਰ ਅਤੇ ਮਹੱਤ੍ਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਦੋ ਪਰਿਵਾਰਾਂ ਦੀ ਦੁਸ਼ਮਨੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਦ੍ਰਸਰੇ 
ਦਰਜੇ ਦੀ ਚੀਜ਼ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੋਈ ਹੈਰਾਨੀ ਦੀ ਗੱਲ ਨਹੀ" ਕਿ ਬਾਰਾਂਦਰੀ 
ਦੀ ਰਾਣੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਗੌਭੀਰ ਪਾਠਕਾਂ ਅਤੇ ਆਲੌਚਕਾਂ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਵਿਢ 
ਬਿਲਕੁਲ ਅਣਗੌਲਿਆ ਨਾਵਲ ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੈ । ਆ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੀ ਏਸੇ 
ਹੀ ਕਾਰਣ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੇ ਹੁਣ ਤਕ ਦੇ ਆਖ਼ਰੀ ਨਾਵਲ ਮੈ' ਕੁਆਰੀ ਨਹੀ" ਰਹੀ 
ਨਾਲ ਵਾਪਰਿਆ ਹੈ । 

ਦਿਲਚਸਪ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਾਹਲੋਂ" ਦੇ ਇਹ ਨਾਵਲ ਹੌਰ ਗੈਭੀਰ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਉਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਿਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਹਲਕੇ-ਫੁਲਕੇ ਮਨ-ਪਰਚਾਵੇ ਦੀ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਭਾਰੂ ਹੌਣਾ ਹੈ । 1960 ਤੌਂ' ਬਾਅਦ 
ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਮਾਂਦੇ ਪੋਣ ਨਾਲ ਸਾਹਿਤਕ ਜਗਭ ਵਿਚ ਉਂਦੇਸ਼ਪੁਰਣ ਸਾਹਿਤ 
ਦੇ ਵਿਰ੍ਧ ਇਕ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆਂ ਖੈਦਾ ਹੋਈ । ਇਸ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆ ਦੇ ਦੇ ਸਿੱਟੇ ਲਿਥਲੇਂ, 
ਇਕ ਚੋਗਾ ਤੈ ਇਕ ਮਾੜਾ । ਚੰਗਾ ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਨਿਕਲਿਆ ਕਿ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚ 
ਐਸੇਂ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਮਨੁੱਖੀ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਵੇਖਣ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਉਪਜੀ ਜੋ ਨਾਇਕ 
ਨਹੀ ਸਨ, ਪਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਮਨੁੱਖੀ ਗੁਣ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦਾ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਕਿਸੇ ਸਮਾਜਕ ਲਹਿਰ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਨਹੀ ਸੀ ਕਰਦਾ 
ਪਰ ਮਨੁੱਖੀ ਹੋ'ਦ ਅਤੇ ਸੈਬੋਧਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਗ੍ਰਣ 
ਕਰਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸੌਝੀ ਦਾ ਘਰਾਂ ਫੈਲਿਆ 
ਅਤੇ ਡੂਰੇਘਾ ਹੋਇਆ । ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਕਈ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਦ੍ਰਸਰਾ ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਨਿਕਲਿਆ 
ਕਿ ਕ੍ਰਝ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੇ ਮੂਲੌ" ਹੀ ਉਦੇਸ਼-ਰਹਿਝ ਰਚਨਾਂ ਕਰਨੀ ਸ਼੍ਰ ਕਰ ਢਿੱਡੀ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ ਮਨੌਰਥ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਹਲਕਾ=ਫੁਲਕਾ ਮਨੌਰੰਜਨ ਦੇ ਕੇ ਪੈਸਾ ਕਮਾਉਣਾ 
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ਬਣ ਗਿਆ । ਇਸ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਬਾਜ਼ਾਰੀ ਰੁਚੀ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰ ਗਈ । 
ਕਾਹਲ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਦੇ ਨਾਵਲ ਧਹਿਲੇ ਸਿੱਟੇ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹਨ ਅਤੇ ਉਜ ਤੋਂ' ਬਾਅਦ ਦੇ 
ਨਾਵਲ ਦ੍‌ਸਰੇ ਸਿੱਟੇ ਦਾ । 
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ਅਧਿਆਇ ਸਤਵਾਂ 


ਨਾਵਲਕਾਰ ਸੁਖਬੀਰ 





ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ-ਜਸਵੈਤ ਜਿੰਘ ਕੇਵਲ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਉੱਦੇਸ਼ਮੂਲਿਕ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿ= 
ਕਿਰਿਆ ਵਜੌ' 1960 ਤੋਂ" ਧਿੱਛੋ' ਜਿਹੜੀਆਂ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਉਭਰੀਆਂ, ਉਹ ਪਾਤਰ-ਸਿਰਜਨਾ 
ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੋਂ” ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੌ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਕ ਵਿਚ ਧਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ 
ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਚੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪਿਛੰਕੜ ਵਿਚ ਚਿਤਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਵਰਗ ਵਿਚ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ, ਮੋਹਨ ਕਾਹਲੇ' ਅਤੇ ਸੋਹਨ ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ ਆਦਿ 
ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਗਿਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਵਲਕਾਰ ਧਾਂਤਰਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਦੇ ਹੌਦੇ ਉਨਾਂ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਹਾਲ'ਡ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਲਈ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਕੀ 
ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, ਇਰ ਸਰੌਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਕੋਈ ਉਭਰਵਾਂ 
ਅੰਗ ਨਹੀ ਹੈ । ਪਰ ਹਾਲਾਤ ਦੀਆਂ ਅਸਲੀਅਤਾਂ ਬੇਦੇ ਨੂੰ ਬਣਾ ਕੀ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ, 
ਇਸ ਬਾਰੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚੋਂ' ਦੌਸ਼ਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ ਕਈ ਮਹੱਤਫਧ੍ੂਰਣ ਅੰਤਰ= 
ਦਿਸ਼ਟੀਆਂ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਦਸਰੀ ਕਿਸਮ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਅਜਿਹੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਹਾਲਾਤ ਨਾਲੋ” 
ਮਨ੍ਹੱਖ ਦੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਅਤੇ ਸੁਭਾਫਕ ਵਿਹਾਰ ਦੀਆਂ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਉਤੇ ਫਧੈਰੇ 
ਬਲ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਦੌਹਾਂ ਹੀ ਹਾਲੜਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਰ੍ਪ ਵਿਚ 
ਨਹੀ” ਬਲਕਿ ਉਸ ਦੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਅਥਵਾ ਅਨਾਇਕਤਢ ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਚਿਤਰਨ ਦੀ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹੈ । ਹਾਂ, ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਫ਼ਰਕ ੜੇਰ੍ਰ ਹੈ । ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਬ ਦੇ ਚਿਤ੍ਣ 
ਨਾਲ ਸੈਬਧਿਤ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਨ੍ਹੱਖੀ ਸੌਚ ਜਾਂ ਸੁਭਾ ਦੀਆਂ ਪੋਚੀਦਗੀਆਂ ਨੂੰ ਚਿਗ੍ਰਨ 
ਲਈ ਨਾਵਲਕਾਰ ਆਧੁਨਿਕ ਪੱਛਮੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਤਰਜ਼ ਉਤੇ ਕਈ ਭਾਂਤ ਦੇ ਤਕਨੀਕੀ 
ਤਜਰਬੈ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਕਿ ਪਿੱਛੇ ਅਜੀਂ ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੈਠੀ ਅਤੇ ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ 
ਦੇ ਨਾਵਲ'ਂ ਦੀ ਚਰਚਾ ਵਿਚ ਦੈਖ ਚੁੱਕੇ ਹਾਂ । 
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ਉਕਤ ਦੋ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਬੜੀ ਵਚਿੱਤਰ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਮਜ਼ੌਰੀਆਂ ਵਿਚ ਵੀ 
ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ । ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ 
ਦਾ ਚਿਤ੍ਣ ਉਹ ਉਸ ਦੀਆਂ ਦ੍ੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ 
ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਰ੫ ਨੂੰ ਉਹ ਉਸ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਉੱਪਰ ਉਠਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ 
ਦੁਆਰਾ ਮ੍ਰਰਤੀਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਿੱਥੇ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਉਹ 1960 ਤੋਂ 
ਬਾਅਦ ਉਪਜੀ ਗਲਪ੫-ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀ 
ਯੋਗਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ ਉਹ ਅਜਿਹੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਵਰਤਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਉਹ ਅਚੇਤ ਹੀ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਵਾਲੀ ਪਰੋਪਰਾ ਦਾ ਅਨੁਸਰਣ ਕਰਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । 
ਵਿਅਕਤੀ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਚਿਤਣ ਵਿਚ ਉਹ ਸੋਠੀ ਅਤੇ ਤਸਨੀਮ ਵਾਂਗ ਹੀ 
ਆਧੂਨਿਕ ਪੱਛਮੀ ਨਵਲ ਦੇ ਢੰਗ ਦੀਆਂ ਤਕਨੀਕਾਂ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਅਤੇ ਉਭਰਵੀ' ਤਕਨੀਕ ਕਾਵਿਮਈ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਤਾ ਦੀ ਹੈ ।' ਪਰ ਮਨ੍ਰੱਖ ਦੀ ਯੋਗਤਾ 
ਨੂੰ ਮ੍ਰਰਭੀਮਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਉਹ ਇਸ ਵਿਧੀ ਵਾਲੀ ਸ੍ਰਖਮਤਾ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਨਹੀ” ਰਹਿ 
ਸਕਦਾ ਅਤੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸਤਰਾਂ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਪੁਰਾਣੀ ਸਰਲੀਕਰਨ ਦੀ ਰੁਚੀ 
ਵਿਚ ਵਿਚਰਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ“ ਹਿੰਦੀ ਦੀ ਸਚੇਤਨ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਪਾਤਰ 
ਆਪਣੀਆਂ ਉਲਝਣਾਂ ਅਤੇ ਸਮੱ'ਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਤਜਰਬੇ ਰਾਹੀ' ਅੰਤ ਕਿਸੇ ਸਿਆਣੀ ਅਤੇ 
ਸੰਤੁਲਿਤ ਅੰਤਰ=ਦ੍ਿਸ਼ਟੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਜਦੇ ਵਿਖਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਇੰਜ ਹੀ ਸੁਖਬੀਰ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਦਾ ਸੁਲਝ'ਉ ਦੇਣ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਅਧੀਨ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਭਟਕਣਾਂ ਦੇ ਸਫ਼ਰ 
ਨੂੰ ਅੰਤ ਕਿਸੇ ਸਾਰਥਕ ਸੋਝੀ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵਿਚ ਸੋਪ੍ਰਨ ਹ੍ਰੌਦਿਆਂ ਵਿਖਾਉ”ਦਾ ਹੈ । ਉਸ 
ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਉਸ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਨਿਬੋੜੇਂ ਵਿਚ ਇਕ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀ ਵਾਂਗ ਵਰਤਮਾਨ 
ਦਿਸਦੀ ਹੈ । ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਸਾਰਥਕ ਸੌਝੀ ਈ ਬਾਂ ਕਿਸੇਂ 
ਮੰਜ਼ਿਲ ਉਤੇ ਪਹੁੰਚਣ ਦੀ ਆਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਇਹ ਨਿਸਚੇ ਹੀ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ-ਪ੍ਰਗਡੀਵਾਦੀ 
ਪਰੈਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਢ ਮਿਲਦੇ ਕਾਇਆ=ਕਲਪ ਜਾਂ ਆਸ਼ਾਵਾਦ ਦੇ ਸੂਤਰਾਂ ਤੱ ਬਹੁਤ 
ਦਰ ਦੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਨਹੀ" ਸਿੱਧ ਹੌਣਗੀਆਂ ।? ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਪਾਤਰ-ਸੈ ਕਲਪ ਦੀਆਂ ਕੌਨੀਆਂ 
ਦਾ ਇੰਜ ਦੇ ਵਿਰੌਧੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਨਾਲ ਜਾ ਜੁੜਨਾ ਇਕ ਦਿਲਚਸਪ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਪ੍ਰਗਟ'ਵਾ ਹੈ । 

ਸੁਖਬੀਰ ਨੇ ਸਾਨੂੰ ਹੁਣ ਤੱਕ ਛੇ ਨਾਵਲ ਦਿੱਤੇ ਹਨ : ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ (1964)! 
ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ (1965)', ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ (970), ਗੁਰਦਸ਼ (1973), 
ਉਖੜੇ ਹੋਏ ਪੈਰ (1874), ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ (1981)”। ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਇਹ 
ਤਰਤੀਬ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ-ਤਿਥਾਂ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਹੈ ਜੌ ਬਰੈਕਟਾਂ ਵਿਚ ਦਿੱਤੀਆਂ 
ਹੋਈਆਂ ਹਨ। ਪਰ ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ ਦੇ ਮੁੱਢ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਲਿਖੇ 
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ਜਾਣ ਦੀਆਂ ਤਿੱਥਾਂ ਦਿੱਤੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਸ ਅਨ੍ਸਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਬਦਲ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੌ ਇਸ ਅਨੁਸਾਰ ਹੈ : ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰ' (1981), ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੂਲ (1962), 
ਗਰਦਸ਼ (02), ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ (1964), ਟੁੱਟੀ ਹੋਈ ਕੜੀ (1965) । ਸਾਡੀ 
ਜਾਚ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਲਿਖਣ=-ਤਿਥਾਂ ਅਨ੍ਸਾਰ ਬਣਦੀ ਭਰਡੀਬ 
ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਨਾ ਬਿਹਤਰ ਹੌਵੇਗਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ-ਤਿਥਾਂ ਅਨ੍ਸਾਰ ਬਣਦੀ ਤਰਤੀਬ 
ਵਿਚ ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਦੇ ਸੰਬੋਧ ਵਿਚ ਇਕ ਸਮੱਸਿਆ ਪੋਸ਼ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ 
ਸਲਝਾਉਣਾ ਓਨਾ ਚਿਰ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਲਿਖਣ-ਤਿੱਥਾਂ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਬਣਦੈ 
ਉਸ ਦੇ ਕਰਮ ਦਾ ਪਤਾ ਨਹੀਂ' ਚਲਦਾ । ਰਾਤ ਦਾ! ਚਿਹਰਾ ਉਸ ਦੇ ਬਾਕੀ ਨਾਵਲਾਂ 
ਨਾਲੋ" ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦੀ ਭਾਵੁਕ ਸਰ ਵਾਲੀ ਰਚਨ' ਹੈ ਧਰ ਲਿਖਣ-ਤਿੱਥਾਂ ਦੀ 
ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉੱਤੇ ਇਸ ਬਾਰੇ ਜਦੋ" ਇਹ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈਂ ਕਿ ਇਹ ਉਸ ਦੀ 
ਪਹਿਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਗੱਲ ਸਮਝ ਆਉਣ ਲੱਗ ਪੈਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਅਜਿਹੀ ਕਿਊ" 
ਹੈ । ਫੌਜੇ ਡਾਂ ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰ' ਤੇ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਸਖਬੀਰ ਨੇ ਕੱਢ ਦਾ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ 
ਸਿਰਲੋਖ ਅਧੀਨ ਬੱਚਿਆਂ ਵਾਸਤੇ ਇਕ ਨਾਵਲ ਲਿਖਿਆ ਪਰ ਵੱਡਿਆਂ ਲਈ ਲਿਖਿਆ 
ਗਿਆ ਉਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਨਾਵਲ ਰਾਤ ਦਾ ਢਿਹਰਾ ਹੀ ਹੈ । 

ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਨਾਫਲਾਂ ਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣ ਅਸੀ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਾਵਿਕ ਪ੍ਰਤੀਕ੧- 
ਤਮਕਤਾ ਦੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਦਸਿਆ ਹੈ । ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰ ਵ ਇਕ ਪ੍ਰਤੀਕ= 
ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਚਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਤੀਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਚਨਾ ਦੀ ਸੌ ਖਿਪਤ ਕਹਾਣੀ ਕੁਝ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਹੈ, ਕਿ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੱ“ ਬਾਅਦ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੌ" ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਇਕ ਸ੍ਰੈਤਰਤਾ ਸੰਗ੦ਾਮੀ 
ਕੌਲ ਕੱਟੇ ਪਰਾਂ ਵਾਲੀ ਪਗੀ ਆਉਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਉੱਤੇ ਵੀ ਜ਼ਖ਼ਮ ਹਨ ।' ਇਸ 
ਪਰੀ ਨੂੰ ਲੰ ਕੇ ਸੁਤੇਤਰਤਾ ਸੋਗ੍ਰਾਮੀਆ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਨਿਕਲਦ' ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਵਿਅਕਤੀਆਂ 
ਨੂੰ ਵੇਖਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਅਕਡੀਆਂ ਵਿਚ ਉਹ ਸਭ ਤੌ“ ਪਹਿਲਾਂ ਇਕ ਦੇਸ਼-ਭਗਤ ਬਾਬੇ 
ਸਦਰ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਕ-ਤਾਰੋ ਉੱਤੇ ਦਰਦ ਭਰੇ ਗੀਤ ਗਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਸ ਦੇ 
ਜੀਵਨ ਉੱਤੇ ਉਪਰਾਮਤਾ ਛਾਈ ਹੋਈ ਹੈ ।'“ ਬਾਬੇ ਸਦਰ ਕੋਲ ਉਹ ਇਕ ਮਿਲਖਾ ਸਿੰਘ 
ਨ'ਮੀ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੱਚਢ-ਟੱਕ ਸਮੋ' ਸ਼ਰੀਫ਼ਾਂ ਵਾਲ” 
ਕਿਰਦਾਰ' ਅਪਣਾਉਣ ਦੇ ਸਦਕਾ ਇਕ ਸਫ਼ੈਦ-ਪੌਸ਼ ਨੇ ਆਜ਼ਾਦ ਹੋਏ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਝ੍ਰਠੇ 
ਦੌਸ਼ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸਾਲ ਲਈ ਕੈਦ ਕਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ।'" ਉਹ ਇਕ ਪਾਗ਼ਲ ਹੋਈ ਇਸਤ੍ਰੀ 
ਸੌਤੀ ਨੂੰ ਵੀ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਪਤੀ ਅਤੇ ਪੁੱਤਰ ਨੂੰ ਮਰਵਾ ਕੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਚੌਧਰੀ ਸ਼ਮਸ਼ੇਰ 
ਸਿੰਘ ਨੇ ਉਸ ਦੀ ਧੈ। ਨੂੰ ਉਧਾਲ ਲਿਆ ਸੀ ।” ਪਿੰਡ ਦਾ ਪਿੱਪਲ ਦਾਂ ਰੱਖ ਉਸ ਨੂੰ 
ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋ' ਧਹਿਲਾਂ ਵੀ ਸਤੀ ਫਰਗੀ ਇਕ ਹੌਰ ਇਸਤ੍ਰੀ ਕਰਮੀ ਦੇ 
ਘਰ ਨੂੰ, ਆਪਣਾ ਘਰ ਬਣਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਚੌਧਰੀ ਨੇ ਢਾਹ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ 
ਪਤੀ ਨੂੰ ਮਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ।” ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਇਹ ਸੈਗਰਾਮੀਆ ਰੁਲਦ ਚਮਾਰ ਦੀ ਦਸ਼ਾ 


139 


ਵੀ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਆਜ਼ਾਈ ਤੋਂ' ਬਾਅਦ ਧਹਿਲਾਂ ਨਾਲੌਂ' ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਗੈਭੀਰ 
ਰਰਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।'” ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੰਗ੍ਰਾਮੀਏ ਦੀ ਖ਼ੁਦ ਆਪਣੀ ਧੀ ਵੀ 
ਬੀਮਾਰ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਕਲਕੱਤੇ ਜਾ ਕੇ ਇਲਾਜ ਕਰਵਾਉਣ ਲਈ ਉਂਸ ਕੌਲ ਲੌੜੀ'ਦੇ 
ਪੌਸੇ ਨਹੀ' ਹਨ ।" ਇਹ ਸਾਰੋਂ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਬੜੇ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਇਹ ਦਸਣਾ ਹੈ ਕਿ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ" ਪਹਿਲਾਂ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਕਿਵੇਂ 
ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਖੇਰੂ ਖੋਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।" ਇਸ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ 
ਇਕ ਪਾਸੇ ਗ਼ਰੀਬੀ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਉਤੇ ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋਂ ਪੁਰਾਣੇ 
ਚੌਧਰੀਆਂ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੌ" ਬਾਅਦ ਵੀ ਵਧੀਕੀਆਂ ਦੇ ਬਣੇ ਰਹਿਣ ਦੀ ਅਨੁਚਿਤ 
ਸਥਿਤੀ ਉਤੇ । ਇਸ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਕੱਟੇ ਹੋਏ ਧਰਾਂ ਅਡੇ ਜ਼ਖ਼ਮੀ ਲੱਤਾਂ ਵਾਲੀ ਹਰੀ 
ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਪੱਧਤ ਉਤੇ ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਦੀ ਧਰੀ ਦੇ ਅਰਥ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਆਜ਼ਾਦੀ 
ਤੱ ਬਾਅਦ ਬੜੀਆਂ ਡ੍ਰੈਘੀਆਂ ਜ਼ਰਬਾਂ ਸਹਿਣੀਆਂ ਪਈਆਂ ਹਨ । ਇੰਜ ਇਹ ਨਾਵਲ 
ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਇਸ ਸਮੇਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੁਭਾਫ ਉਤੇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵਿਅੰਗ ਅਤੇ 
ਗਿਲਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਸਾਡੇ ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਢਾਂਚੇ ਦੀ ਸ਼੍ਰੈਣਿਕ ਬਣਤਰ ਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਹਿਲ੍ਆਂ 
ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਗ੍ਰੱਝੋ ਪਹਿਲੂਆਂ ਵਲ ਧਿਆਨ ਨਹੀ” ਦਿੱਤਾ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਕਰਕੇ ਸਾਡਾ 
ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਦਾ ਸਪਨਾ ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਤੌ ਬਾਅਦ ਨ ਕੇਵਲ ਅਧੁਰਾ ਰਹਿ ਗਿਆ ਸਗੋਂ 
ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਗਿਆ ਹੈ ।2 ਬਸ ਮੌਟਾ ਜਿਹਾ ਕਰੁਣਾ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਸਕਤਿਆਂ ਦੀਆਂ 
ਵਧੀਕੀਆਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਹੈ ।”' ਸਾਰਾ ਨਾਵਲ ਬਸ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੌ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਦੁਆਲੇ ਘੁੰਮਦਾ 
ਹੈ । ਬਿਰਤਾਂਤਕ ਰਚਨਾ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਇਹ ਨਾਵਲ ਨਾਲੋ ਕੋਈ ਗੀਤ ਜਾਂ ਕਵਿਤਾ 
ਵਧੇਰੇ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਵੇ' ਗੀਤ ਜਾਂ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਕਈ ਵਾਰ ਦੁੱਖ ਦੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਬੌਧਿਕ 
ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਆਸ ਦੀ ਸਰ ਵੀ ਜੌੜ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਤਿਵੇ` ਹੀ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ ਅੰਤ 
ਵਿਚ ਵੀ ਨਵੀ' ਪੀੜ੍ਹੀ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਗਿਆਨ£ ਦੀ ਸ੍ਰਚਨਾ ਦੇਣ ਵਾਲੇ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ 
ਰਾਹੀ" ਕਿਸੇ ਨਵੀ' ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਆਸ ਜੌੜੀ ਗਈ ਹੈ। ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਬੌਧਿਕਤਾ ਦੀ ਸ੍ਰ ਦਾ ਜੋ ਵੀ ਭਟਮ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਉਸ ਦਾ 
ਮੁੱਖ ਆਧਾਰ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੀ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਖੰਭਾਂ ਖੁੱਥੀ 'ਪਰੀ?% 'ਚਨ'£, 'ਕਾਲਾ ਗ੍ਰਲਾਬ?%, 
ਪਿੱਪਲ? ਆਦਿ । ਪਰੌਤ੍ਰ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਉਘੜਨ ਦੀ ਥਾਂ ਵਧੇਰੋ ਰਹੱਸਮਈ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।£ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਅਜਿਹੀ 
ਵਰਤੋ“ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ' ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ 'ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਅਤਿਸ਼ ਵਰੜੋ'?” 
ਆਖਿਆ ਹੈ । ਪ੍ਰਤੀਕ ਕਿਸੇ ਵਸਤ੍ਰ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਬਾਰੇ ਸੰਕੇਤ ਤ' ਦੇ ਸਕਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਹ 
ਉਸ ਦੇ ਤੱਥਾਤਮਕ ਪਹਿਲੂਆਂ ਦਾ ਬਦਲ ਨਹੀ' ਬਣ ਸਕਦੇ । ਸਾਡੇ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੁਪਨੇ 
ਦੇ ਅਧ੍ਹਰੇ ਰਹਿਣ ਦੀ ਇਕ ਵਜ੍ਹਾ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਹੋਂ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸੁਪਨਾ ਮੁੱਖ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
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ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਪਹਿਲ੍ਹ ਵਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਧਿਆਨ ਨਹੀ" ਸੀ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਲਈ ਆਰਥਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਸ ਦਾ ਅਸਫਲ 
ਰਹਿਣਾ ਸੁਭਾਵਕ ਸੀ । ਇਹ ਗੱਠ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜਤ-ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਤੱਥਾਤਮਕ 
ਵੇਰਵਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਦਰਸਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਸੀ । ਪਰ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਤਾ ਦੇ ਮਹ ਕਾਰਣ 
ਸੁਖਬੀਰ ਲਈ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨਾ ਸੋਭਵ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਿਆ । ਜਾਂਪਦ' ਹੈ ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਤਾ ਅਸਲ ਵਿਚ ਤੱਥ'ਤਮਕ ਅਨੁਭਵ ਦੀਆਂ ਕਮਜ਼ੌਰੀਆਂ ਨੂੰ 
ਲਕਾਉਣ ਦੀ ਹੀ ਜੁਗਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ ਵਜ੍ਂ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦੀ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਨਾਂਵਲ 
ਨਾਲੌ' ਵੱਖਰਤਾ ਕੇਵਲ ਇਸ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਵਿਚ ਹੈ। ਜਿਥੋ' ਤਕ ਦ੍ਰਿਜਟੀਕੌਣ ਦਾ 
ਸਬੋਧ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਸੁਤੇਤਰਤਾ ਤੇ" ਬਾਅਦ ਦੇ ਭਾਰ ਦੀ ਸਮਾਜਕ-ਰਾਜਨ)ਤਿਕ 
ਅਵਸਥਾ ਨੂੰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਰਗਾਂ, ਹਾਲਤਾਂ ਅਤੇ ਸੋਬੋਧਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਸਾਧਾਰਣ ਪਾਡਰਾਂ 
ਰਾਂਹੀ' ਵੇਖਣ ਦੀ ਬਜਾਇ ਇਕ ਸੁਪਨਮਈ ਭਾਫੁਕ ਨਾਇਕ ਦੇ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੋ' ਵੇਖਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਤੌ ਇਲਾਵਾਂ ਜੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਕੌਈ ਵੰਨਗੀ ਉਊਘੜਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 
ਕੇਵਲ ਜ਼ੁਲਮ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਜਾਂ ਜ਼ੁਲਮ ਸਹਿਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਹੈ ।” ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾਵ 
ਦੀ ਹੋਰ ਕੋਈ ਚੌਥੀ ਵੈਨਗੀ ਦਿਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਹੀ ਮਿਲਦੀ । ਇੰਜ ਪਾਤਰ=ਸੋ ਕਲਪ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤ ਇਹ ਨਾਵਲ 1960 ਤਂ' ਪਿੱਛੋਂ' ਦੀ ਤਕਨੀਕੀ ਨਵੀਨਤਾ ਨਾਲ ਸਾਂਝ 
ਪਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਵੈ ਬਾਵਜ੍ਦ ਸੀਮਿਤ ਵੇਨਗੀ ਵਾਲੀ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਪਾੜ ਰ-ਕਲਪਨਾ' 
ਤੋਂ! ਉਪਰ ਨਹੀ` ਉੱਠਦਾ । ਜ਼ਿਆਦਾ ਤੋੱ' ਜਿਆਦਾ ਇਹ ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਨਵੀ” ਭਾਂਤ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦਾ ਸਚਕ ਬਣਦਾ ਹੈ । 

ਪਾਣੀ ਫੇ ਪੁਲ ਉਸ ਦਾ ਦੂਸਰਾ ਨਾਵਲ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਇਕ 
ਅਜਿਹਾ ਵਿਸ਼ੈ ਲਿਆ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਬੋਧਾਂ ਕਰਕੇ ਸੁਧਾ ਰਵਾਦੀ 
ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਪਣਾਉਣਾ ਸ਼ਾਇਦ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ' ਸੀ । ਇਸ ਵਿਸ਼ੈ 
ਦਾ ਸੋਥੋਧ ਹਾਲਾਤ ਦੇ ਗੋੜ ਨਾਲ ਉਪਜੀ ਇਕ ਐਸੀ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਕ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ 
ਹੈ ਜਿਸ ਢਿਚ ਇਕ ਮਾਂ ਅਤੇ ਧੀ ਦਵੇ ਇਕੋ ਸਮੋ" ਉਨਾਂ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ 
ਆਪਣਿਆਂ ਵਰਗੇ ਅਜਨਬੀ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਪਿਆਰ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ ਦਰਜੇ ਨਾਲ 
ਸਨੇਹ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਈਰਖਾ, ਰੌਜਿਸ਼ ਜਾਂ ਮਾਨਜਿਕ ਅਸਥਿਰੜਾ ਵਿਚ ਗ੍ਸੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਝਰੌਖੋ ਵਿਚੋਂ" ਵੇਖਣ ਦੀ ਬਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਹਮਦਰਦੀ 
ਨਾਲ ਵੇਖਿਆ ਅਤੇ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਸਥਿਡੀ ਇਕ ਜੁਆਨ ਹੀ ਦੀ ਜੁਆਨ 
ਮਾਂ ਦੇ ਵਿਧਵਾ ਹੋਣ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੰਡ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਵਿਧਫਾ 
ਮਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਧਵਾ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਸੁੰਵੀ ਹੈ।? ਇਸ ਸਵ ਦੇ ਦੂਰ ਹੌਣ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ 
ਰਾਜ ਦੇ ਘਰ ਦਰ ਦੇ ਇਕ ਨੌਜੁਆਨ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਦਲਜੀਤ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਉਪਜਦੀ 
ਹੈ ਜੌ ਖ਼ੁਦ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੰਡ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਕ ਲੰਮੀ ਭਟਕਣ ਦ। ਸ਼ਿਕਾਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ।# 
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ਰਾਜ ਦੇ ਘਰ ਦੇ ਸਨੇਹ ਭਰੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਆਉਣਾ ਦਲਜੀਤ ਲਈ ਵੀ ਉਸ ਦੀ 
ਭਟਕਣ ਨੂੰ ਘਟਾਉਣ ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਹੈ ।? ਦਲਜੀਤ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਆਉਣ ਨਾਲ ਰਾਜ 
ਦੀ ਨੌਜੁਆਨ ਧੀ ਮਾਇਆ ਨੂੰ ਵੀ ਕਿਸੇ ਸਰਪਰਸਤੀ ਦੇ ਮਿਲਣ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।ਨ 
ਪਰੰਤ੍ਰ, ਦਲਜੀਤ ਨੂੰ ਮਾਇਆ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਹਾਣ ਦੀ ਮੂਰਤ ਵੀ ਦਿਸਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ 
ਮਾਇਆ ਦੇ ਸਾਬ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਵਿਚ ਰਹਿ ਗਈ ਮੰਗੋਤਰ ਚੈਨੀ ਦੀ ਯਾਦ 
ਵਿਚ ਭੁੱਥ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।? ਮਾਇਆ ਦੇ ਸਾਥ ਵਿਚ ਉਹ ਭਾਵਕ ਅਸਥਿਰਤਾਂ ਦੀ ਹਾਲਤ 
ਵਿਚ ਚੋਨੀ ਨਾਲ ਬਿਤਾਈਆਂ ਘੜੀਆਂ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਮੁੰਦਰ ਦੇ ਕੋਢੇ ਦੇ 
ਅੰਤਿ ਰੁਮਾਂਟਿਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਵੀ ਉਹ ਮਾਇਆ ਲਈ ਖਿੱਚ ਮਹਿਸਸ ਨਹੀ” ਕਰਦਾ ।? 
ਇਸ ਦਾ ਇਕ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਕਾਰਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਮਾਇਆ ਵਿਚੋ ਆਪਣੀ 
ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਵਿਚ ਮਾਰੀ ਗਈ ਛੌਟੀ ਭੈਣ ਤੌਤੀ ਦੀ ਮੂਰਤ ਵੀ ਦਿਸਦੀ ਹੈ ।' ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਵਸਥਾ ਰਲਗੱਡ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਪਤਾ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । 

ਪਰਤ, ਦਲਜੀਤ ਨਾਲੌ' ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਉਲਝਣ ਵਾਲੀ ਅਵਸਥਾ ਮਾਇਆ ਦੀ ਮਾਂ 
ਰਾਜ ਦੀ ਹੈ। ਰਾਜ ਨੂੰ ਮਾਇਆ ਦੇ ਦਲਜੀਤ ਨਾਲ ਮੋਲ-ਜੋਲ ਵਿਚੋ" ਤਸੱਲੀ ਮਿਲਦੀ 
ਹੈ ਦੈ ਪੁਰ ਦਲਜੀਤ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਵਾਸਤੇ ਉਸ ਦੇ ਆਪਣੇ ਮਨ ਵਿਚ ਵੀ ਦਿਲਚਪਸੀ 
ਜਾਗਦੀ ਹੈ ।? ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਵਿਚ ਮਾਇਆ ਲਈ 'ਈਰਖਾ' ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਨੂੰ ਇਕ ਆਲੰਚਕ ਨੇ 'ਫ਼ਰਾਇਡੀਅਨ ਤਿਕੋਨ` ਦਾ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ।" ਰਾਜ ਨੇ ਕੁਝ 
ਸਮਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਆਪਣੀ ਧੀ ਨੂੰ ਮਤ੍ਰਟੇ ਪਿਉ ਦੀ ਅਣਗਹਿਲੀ ਤੋਂ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਰੱਖਣ ਦੇ 
ਖ਼ਿਆਲ ਕਰ ਕੇ ਕਿਸੇ ਗਿਆਨ ਚੋਦ ਨਾਮੀ ਵਿਂਮਕਤੀ ਨਾਲ ਪੁਨਰ-ਵਿਆਹ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ 
ਛੱਡ ਦਿੱਤ ਸੀ ।“ ਪਰੰਤ੍, ਦਲਜੀਤ ਕੌਲੰ' ਅਜਿਹਾ ਖ਼ਤਰਾ ਨ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਉਸ ਵਿਚ 
ਇਹ ਖ਼ਿਆਲ ਫਿਰ ਉਭਰਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਦੇ ਗੱਲਾਂ ਇਸ ਖ਼ਿਆਲ ਨੂੰ ਉਲਝਣ ਵਿਚ ਪਾ 
ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ; ਇਕ, ਦਲਜੀਤ ਦੀ ਮਾਇਆ ਨਾਲ ਨੇੜਤਾ” ਅਤੇ ਦੂਜੇ, ਧੀ ਤ' ਪਹਿਲਾਂ 
ਮਾਂ ਦੇ ਫਿਆਹ ਕਰਨ ਦੀ ਅਨ੍ਚਿਤਤਾ ਦਾ ਸੰਸਕਾਰ ।"' ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਹਾਲਤ ਵਿਚ 
ਹੌਰ ਵੀ ਗੈਭੀਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦੋ“ ਤਪਦਿਕ ਦੇ ਇਲਾਜ ਬਾਅਦ ਸੈਨੇਟੋਂ ਰੈਅਮ ਤੋ" ਵਾਪਸ 
ਪਰਤੀ ਮਾਇਆ ਨੂੰ ਉਹ ਗਰਭਵਤੀ ਦੇਖਦੀ ਹੈ ।” ਮਾਇਆ ਦੇ ਵਿਆਹ ਪਿੱਛੋ ਦਲਜੀਤ 
ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਠਰਾਉਣ ਦੀਆਂ ਵਿਉਂ'ਤਾਂ ਅਤੇ ਨਿਰਣਿਆਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਰਾਜ ਧੀ ਦੇ 
ਗਰਭ ਨੂੰ ਲੁਕਾਉਣ ਲਈ ਮਾਇਆ ਦੇ ਦਲਜੀਤ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਦੀ ਵਿਉ'ਤ ਬਣਾਉਣ 
ਲਈ ਮਜਬ੍ਰਰ ਹੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।# ਦਲਜੀਤ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ ਨੇੜਤਾ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ” ਢੇ 
ਉਧਜ ਚੁਕਣ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੱ ਬਾਅਦ ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਉਪਜਣਾ ਰਾਜ ਲਈ 
ਇਕ ਡੂੈਘੀ ਦ੍ਰਬ਼ਿਧਾ ਅਤੇ ਭਾਵਕ ਦਮਨ ਦੀ ਹਾਲਤ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ।? ਇਹ ਹਾਲਡ 
ਧੀ ਲਈ ਇੱਕੋ ਹੀ ਸਮੇ' ਸਨੇਹ ਅਤੇ ਈਰਖਾ ਦਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਮਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ” ਦਾ ਇਕ 
ਅਜਿਹਾ ਚਿਤ੍ਰ ਪੋਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਣਖਛਾਂਤੀ 
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ਫਸਤ੍ਰ ਹੈ । ਕਰੀਬੀ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਖਿੱਚ ਜਾਂ ਈਰਖਾ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕੜਾ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ 1960 ਤੌਂ' ਪਿੱਛੋਂ' ਦੇ ਨਾਵਲ ਨਾਲ ਹੀ ਆਈ ਅੰਤਰ-ਝ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਹੈ । 

ਪਰਤ, ਸੁਖਬੀਰ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਤਨਾਉ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੇ ਦੁਖਾਂਤ ਵਲ 
ਮੰੜਨ ਦੀ ਥਾਂ ਸੁਖਾਂਤ ਵਿਚ ਨਿਬੋੜਦਾ ਹੈ । ਮਾਇਆ ਸੈਨੇਟੌਗੀਅਮ ਵਿਚ ਮਿਲੋ ਪ੍ਰੋਮੀ 
ਧਰਮਪਾਲ ਨਾਲ ਚਲੀ ਜਾਈ ਹੈ” ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਰਾਜ ਨੂੰ ਦਲਜੀਤ ਨਾਲ ਵਿਆਹ 
ਦਾ ਅਵਸਰ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਤਨਾਉ-ਮੁਕਤ ਹੌ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।' ਦੰਹਾਂ ਇਸਤੀਆਂ 
ਲਈ ਹੀ ਵਿਆਹ ਤਨਾਉ ਤੋਂ' ਮੁਕਤੀ ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।“? 

ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੌਖਿਆਂ ਪਤਾ ਚਲੋਗਾ ਕਿ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਸਥਿਤੀ ਜਾਂ 
ਸਮ ਸਿਆ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਜਾਂ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਪਿਛੋਕੜ ਬਹੁਤ ਪੇਤਲਾ ਹੈ ਅਤੈ 
ਇਸ ਦਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੈਬੋਧ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੁਭਾਵ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ 
ਨਾਲ ਹੈ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਉਲਝਣ ਬਣਦੀ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ ਕਰਕੇ ਹੈ ਅਤੇ ਸੂਲਝਦੀ 
ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ ਕਰਕੇ ਹੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਜਿਥੇ ਖਰਿਵਾਂਰਕ ਜਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਸੈਬੇਧਾਂ 
ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਮੂਲ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਚਰਿੱਤਰ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਦੀ 
ਹੈ ਉਥੇ ਉਸ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ ਵੀ ਇਸੇ ਵਿਚ ਹੀ ਦਰਸਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਮਕਸਦ ਮਨਰੱਖ 
ਦੀ ਕਮਜ਼ੌਰੀ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ ਦ ਉਸ ਦੀ ਤਾਕਤ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਇਹ ਜੁਗਤ ਸਾਰਥਕ 
ਜੀਵਨ ਜੀਉਣ ਦੀ ਵਿਧੀ ਦੇ ਸਤਰ ਘੜਨ ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰਾਂ ਸਰਲ)ਕਰਨ ਦੀ ਬਿਰਗੀ 
ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹੈ। ਪੜ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਸ ਦੀ ਸਰਲੜਾ ਨੂੰ ਵੀ ਕਾਵਿਕ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕੜਾ 
ਦੀ ਪ੍ਰਗਟਾਉਂ-ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਸਹ'ਇਤਾ ਨਾਲ ਬੌਧਿਕ ਨ੍ਹਾਰ ਦੀ ਪੁੱਠ ਦੇ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। 
ਨਦ””, ਭੋਵਰ”', ਕਲ੍ਹ”, ਸ਼ਾਂਤ 'ਸਮੁੰਦਰ?$£ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਇਹ ਪ੍ਰੱਠ 
ਦੇਣ ਦੀਆਂ ਹੀ ਜੁਗਤਾਂ ਹਨ ਜੋ ਇਕ ਨਿਰੋਤਰ ਪ੍ਰਵਾਹ ਵਾਂਗ ਉਸ ਦੇ ਬਾਅਦ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਵੀ ਚਲਦੀਆਂ ਹਨ। 

ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਵਾਂਗ ਤੀਸਰੇਂ ਨਾਵਲ ਗਰਦਸ਼ ਦੀ ਬਿਰਤਾਂਤ-ਰਚਨਾ ਦਾ ਸੈਬੈਧ 
ਵੀ ਮਰਦ-ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਸੈਬੋਧਾਂ ਦੀ ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਤਿਕੌਨ ਨਾਲ ਹੈ । ਪਾਣੀ ਤੈ ਖੁਲ 
ਵਿਚ ਇਹ ਤਿਕੌਨ ਮਾਂ ਧੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਆਏ ਸਾਂਝ ਮਰਦ ਨਾਲ ਉਪਜਦੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ ਤਿਕੌਨ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਚੋਤਨਤਾ ਦੁਆਰਾ ਆਪੋ ਆਪਣੀ 
ਥਾਂ ਉਚਿਤ ਵਿਆਹ-ਸੈਥੋਧ ਲੱਭਣ ਨਾਲ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ । ਗਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਇਹ ਤਿਕੌਨ ਇਕ 
ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਨੌਜਵਾਨ ਕੋਵਲ ਦੇ ਸੁਤੰਤਰ ਪਿਆਰ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਕਾਰਣ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਕੋ ਵਲ 
ਵਿਆਹਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਸਦਰ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਇਕ ਲੜਕੇ ਅੰਤੇ ਢ 
ਲੜਕੀਆਂ ਦਾ ਬਾਪ ਹੈ ।” ਪਰੋੜ੍ , ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਵਿਵਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਨੀਰਜ ਲਗਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਇਸ ਨੀਰਸਤਾ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਸੀਮਾ ਦੇ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਕੰਭਨੇ 
ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵ& ਪਰਗਾਵੇਂ' ਦੇ 
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ਰਾਮਿੰਦਰ ਵਾਂਗ ਕੈਵਲ ਨੂੰ ਵੀ ਵਿਵਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਇਕ ਬੈਧਨ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈਝੈ ਅਤੇ 
ਇਸ ਬੈਧਨ ਤੌ' ਮੁਕਤੀ ਉਹ ਵਿਆਹ-ਬਾਹਰੇ ਸੁਤੋਤਰ ਪਿਆਰ ਵਿਚ ਦੂਡਚਾ ਹੈ ।? 
ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਢੂੰਡ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਭਟਕਣ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਅਸ਼ਾਂਤੀ ਉਤਪੰਨ 
ਕਰਦੀ ਹੈ । ਸੀਮਾ ਦਾ ਵਿਆਹ ਹੋ ਜਾਣ ਪਿੱਛੋ ਉਹ ਇਸ ਅਸ਼ਾਂਤੀ ਅਧੀਨ ਸ਼ਰਾਬ= 
ਖ਼ਾਨਿਆਂ ਅਤੇ ਵੇਸਵਾ=ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਭਟਕਦਾ ਹੈਨ£ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸਦੇ ਘਰ ਦੀ 
ਆਰਥਿਕਡਾ ਦੁਰਦਸ਼ਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਸੀਮਾ ਦੇ ਵਿਆਹ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਉਸ ਦੇ ਕਰੀਬ ਪਹ੍ਰੰਚਣ ਲਈ ਕੇਵਲ ਉਸ ਦੇ 
ਪੁਤੀ ਸਤਿਪਾਲ ਨਾਲ ਕਾਰੰਬਾਰ ਵਿਚ ਭਾਈਵਾਲੀ ਪਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਭਾਈਵਾਲੀ 
ਦੁਆਰਾ ਮਿਲੋ ਅਵਸਰ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਸੀਮਾ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ ਸੋਬਧ ਬਣਾਉਣ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੀਮਾ ਆਪਣੇ ਉਤੇ ਕਵਲ ਦੇ ਅਹਿਸਾਨਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਉਸ ਦੀ ਦਿਸ 
ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਨੂੰ ਰੱਦ ਨਹੀ" ਕਰਦੀ,& ਪਰ ਉੱਸ ਨੂੰ ਉਹ ਲਿਹ ਇਹਸਾਸ ਜ਼ਰੂਰ ਕਰਾਉ'ਦੀ ਹੈ 
ਕਿ ਉਸ ਦਾ 'ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਭਾਵ ਅਸਲ ਵਿਚ ਗ੍ਰੱਝੀ ਸਰੀਰਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਬੁੱਖ 
ਦਾ ਹੀ ਦਰ ਪਰਦਾ ਰ੍ਪ ਹੈ' 5 ਸੀਮਾ ਦੀ ਇਸ ਸਾਫ਼-ਗੋਈ ਵਿਚ ਲੁਕੇ ਵਿਅੰਗ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਕੈਵਲ ਨੂੰ 'ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਮ੍ਰਿਗ ਜਲੀ ਅਸਲੀਅਤ' ਉਜਾਗਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ" ਅਤੇ ਉਹ ਇਕ ਨਵੀ' ਭਾਂਤ ਦੀ ਸਚੇਤਨਾ ਅਧੀਨ ਆਪਣੇ ਪਰਿਵਾਰ ਪ੍ਰਤੀ ਅਣ- 
ਗੋਹਿਲੀ ਤਿਆਗ ਕੇ ਪਰਿਵਾਰਕ ਸਨੇਹ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਪਰਤ ਆਉਦਾ ਹੈ ।$ 
ਪਰਛਾਵੇ' ਦੇ ਰਾਮਿੰਦਰ ਵਾਂਗ ਕੈਵਲ ਦਾ ਵੀ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਸਪਨਾ ਟੁੱਟਦਾ 
ਹੈ, ਪਰ ਦੌਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਭਿੰਨ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਇਸ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਖਰੇ ਨਿਕਲਦੇ 
ਹਨ । ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਉਸ ਨੂੰ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਵਿਚੋ" 
ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਮਿਲਦੀ ਸੀ। ਪਰ ਜਦੋਂ' ਉਸ ਨੂੰ ਇਹ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਲਈ ਆਪਣੇਂ 
ਨਿਰਬੈਧਵਾਦੀ ਪਿਆਰ ਦੇ ਫ਼ਲਸਫ਼ੇ ਨੂੰ ਆਪ ਜੀਉਣਾ ਵੀ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ ਤਾਂ ਇਹ 
ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਲਈ ਵਿਗਠਨ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।# ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੇ ਉਲਣ ਕੈਵਲ 
ਵਿਆਹਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਅਤੇ ਜਦੋ" ਇਸ ਦਾ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਟੁੱਟਦਾ ਹੈ 
ਤਾਂ ਇਹ ਉਸ ਲਝੀ ਮਾਨਸਿਕ ਵਿਗਠਨ ਦ। ਕਾਰਣ ਹੋਣ ਦੀ ਥਾਂ ਆਪਣੇ ਆਪੁ ਨੂੰ 
ਸਾਂਭਣ ਦੀ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।# ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਉਸ ਲਈ ਭਟਕਣ ਸੀ ਜਿਸ 
ਤੋ! ਉਹ ਮੁਕਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ,$ 

ਜਿੱਥੇ ਪਰਛਾਵੇ" ਦੇ ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੀ ਕਾਤੀ ਦੇ ਟ੍ਰੱਟਣ ਨਾਲ ਇਹ ਖ਼ਿਆਲ ਉਭਰ 
ਕੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਨ੍ਰੱਖ ਲਈ ਸੇਬੰਧਾਂ ਨੂੰ ਤਿਆਗ ਸਕਣਾ ਸੈਭਵ ਨਹੀ ਅਤੇ ਸੰਬੰਧ 
ਬੈਧਨ ਨਹੀ” ਹ੍ਰੈਦੇ ਬਲਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ' ਹੀ ਸਾਰਥਕ ਖ਼੍ਰਸ਼ੀ ਉਪਜਦੀ ਹੈ, ਉਥੇ ਕੇਵਲ 
ਦੀ ਭ੍ਰਾਤੀ ਦਾ ਟੁੱਟਣਾ ਪਰਵਾਰਕ ਪਿਆਰ ਅਤੇ ਸਨੇਹ ਦੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸਤਰ ਦੀ ਮਹੱਤਾ 
ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ ਹੈ । ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਛ ਵਿਚ ਵੀ ਸਚੇਤਨ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ 'ਤੇ 
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ਆਧਾਰਿਤ ਪਰਿਵਾਰਕ=ਜੰਬੰਧਾਂ ਰੂੰ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ 8. ਸਗਿਪਾਲ 2 ਨਾਲ ਲੇ ਵਿਆਰੀ 
ਗਈ ਕੈਵਲ ਦੀ ਪ੍ਰੋਮਿਕਾ ਸੀਮਾ ਦੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਸ਼ੀ ਦਾ ਸੌਮਾ ਵੀ ਅਜਿਹੀ ਸੰਤ੍ਸ਼ਟ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਹੀ ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ।#' ਕੈਵਲ ਨੂੰ ਵੀ ਉਹ ਸਿੱਧੋ ਰਾਹ ਇਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ 
ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਲਿਆਉ'ਦੀ ਹੈ ।” ਕੇਵਲ ਦਾ ਦੌਸਡ ਸੁਧੀਰ ਵੀ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰੰਮਿਕਾ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਨ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ ਇਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਕਰਕੇ ਪ੍ਰਸੰਨ ਅਤੇ ਖੇੜੇ ਭਰਿਆ 
ਸਖਾਵਾਂ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ।' ਕੇਵਲ ਦੇ ਪਰਿਵ'ਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ 
ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਵੀ ਅੰਤ ਇਸ ਦਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚੋ ਉਪਜੀ ਜ਼ਿਮੋਦਾਰੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਖ਼ਤਮ ਹੁੰਢੀਆਂ 
ਹਨ ।” ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਬਾਰ ਬਾਰ ਇਕ ਤ੍ਰੇੜ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ 9 
ਕੈਵਲ ਦਾ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਤ੍ਰੋੜ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸੁਪਨੇ 
ਤੋ" ਮੁਕਤੀ ਤ੍ਰੇੜ ਦਾ ਮਿਟਣਾ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਬਿਰਤਾਂਤ-ਰਚਨਾ ਦਾ ਮੂਲ ਮਨੌਰਬ 'ਆਦਰਸ਼ਕ 
ਘਰ' ਦੀ ਮਹੱਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ ।'' ਆਦਰਸ਼ਕ ਘਰ ਅਤੇ ਪਰਿਫਾਰ ਦਾ 
ਸਰੋਕਾਰ ਭਾਈ ਮੰਹਨ ਜਿੰਘ ਵੈਦ ਦੇ ਸਮੇ" ਤੌ' ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਣਲ ਵਿਚ ਚਲਦਾ ਆ ਰਿਹਾ 
ਹੈ । ਪਰ ਜਿੱਥੇ ਵੈਦ ਜਾਂ ਉਜ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਦੇ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਸ ਦੀ ਮਹੱਤਾ 
ਧਾਰਮਿਕ ਜਾਂ ਸਮਾਜਕ ਦ੍ਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੌ ਦਰਸਾਉ'ਦੇ ਹਨ, ਸੁਖਬੀਰ ਇਸ ਮਹੱਤਾ ਨੂੰ 
ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸਚੇਤਨਾ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਭੌ' ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਸਚੇਤਨਾ ਤਕ ਪਹੁੰ ਚਦਿਆਂ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨਾਇਕੀ ਗੁਣ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਪਰ ਦਸ ਦੇ ਅੰਭਾਵ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਉਹ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀਆਂ ਦੂਥਿਧਾਵਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹਨ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਸੁਖਬੀਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਬਿਧਾਫ਼ਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਇਕ ਐਸੋ ਧਰਾਤਲ 
ਉੱਤੇ ਨਹੀ" ਕਰ ਸਕਿਆ ਜਿਸ ਨਾਲ ਬਿਰਤਾਂਤ-ਰਚਨਾ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੇ ਆਰਥਿਕ 
ਆਧਾਰ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਉਸਾਰ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਸ਼੍ਰੰਣਿਕ ਰ੍ਰਪਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ 
ਕਰਨ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਬਣ ਸਕੇ । ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਨਹੀ" ਹਨ, ਸਗੋ” 
ਨਿਰੌਲ ਨਿਜੀ ਜਾਂ ਪਰਿਵਾਰਕ ਸੰਬੋਧਾਂ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਿਤ ਦ੍ਰਥਿਧਾਵਾਂ ਹਨ । ਇਸ 
ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਧਜਣ ਵਾਲੀ ਸਥਿਤੀ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਥਾਂ ਨਿਰੌਲ 
ਨਿਜੀ ਜਾਂ ਪਰਿਵਾਰਕ ਸੇਬੋਧਾਂ ਤਕ ਮਹਿਦ੍ਰਦ ਹੈ । ਨਿਜੀ ਸੋਥੋਧਾਂ ਦੇ ਦਰੁਸਤ ਹੌਣ 
ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਦਬਾਵਾਂ ਕਾਰਣ ਧਰਿਵਾਰਕ ਸੰਬੰਧ ਕਿਵੇਂ' ਦੂਸ਼ਿਤ 
ਜਾਂ ਵਿਗਠਿਤ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਮਸਲੇ ਤੱ ਗਰਦਫ਼ ਵਿਚ ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ _ਬਿਰਰਾਂਡ- 
_ ਰਚਨਾਂ ਫੁੱਟੀ ' ਰੋਂਦੀ ਹੈ 1 ਇਸ ਲਈ ਜਿੱਥੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰ! ਵਿਚ 
ਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿਵਸਥਾ ਵੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਸਕਣ ਵਿਚ ਸਰਾ ਸਿ 











ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ, ਉੱਥੇ ਗਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਕੈਵਲ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਤੌ" ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ 
ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵਿਜ਼ੈਸ਼ ਸਹਾਇਤਾ ਨਹੀਂ” ਮਿਲਦੀ । ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਵਾਂਗ ਗਰਦਸ਼ 
ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਵੀ ਕੈਵਲ ਵਿਅਕਤੀ ਢੇ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸਖਮਤਾ ਅਤੇ ਜਟਿਲਤਾ 
ਨੂੰ ਸਮੂਰਤ ਕਰਨ ਤਕ ਮਹਿਦੂਦ ਹੈ । 

ਚੌਥਾ ਨਾਵਲ ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ, ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਅਤੇ ਗਰਦਸ਼ ਨਾਲੌ' ਜ਼ਰਾ 
ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦੀ ਅਤੇ ਵਡੇਰੇ ਕਲਾਵੇ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ। ਇਹ ਵਡੇਰੇ ਕਲਾਵੇਂ ਵਾਲੀ 
ਰਚਨਾ ਇਸ ਲਈ ਨਹੀ” ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਆਕਾਰ ਵਡੇਰਾ ਹੈ ਸਗੌ' ਇਸ ਲਈ ਵਡੇਰੀ 
ਹੈ ਕਿ ਜਿਵੇ' ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਜਾਂ ਗਰਦਸ਼ ਦੇ ਧਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਵਿਚੋ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਿਵਸਥਾ ਗ਼ਾਇਬ ਦਿੱਸਦੀ ਹੈ ਤਿਵੇ" ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਹ ਗ਼ਾਂਇਬ 
ਨਹੀ' ।? ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਕਾਰਜ-ਖੇਤਰ ਬੋਬਈ ਸ਼ਹਿਰ ਅਤੇ ਏਥੋਂ” ਦੀ 
ਸਭਿਅਤਾ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਵੰਨਗੀ ਦੇ ਲਿਹਾਜ਼ ਨਾਲ 
ਘੇਰਾ ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੂਲ ਜਾਂ ਗਰਦਸ਼ ਨਾਲੋਂ" ਵਧੇਰੇ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਬੰਬਈ 
ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਸਭਿਅਤਾ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜਣ ਵਾਲੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ, 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਅਤੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਵੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਦੇ ਇਸ ਸੰਦਰਭ ਕਰਕੇ ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ, ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਜਾਂ ਗਰਦਖ਼ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 
ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਸਾਰਥਕ ਰਚਨਾ ਸਿੱਧ ਹ੍ਰੈਦੀ ਹੈ । 

ਸਖਬੀਰ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਬੈਬਈ ਸ਼ਹਿਰ ਨੂੰ ਇੱਕੋ ਹੀ ਸਮੇ ਇਕ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ- 
ਭਰਪ੍ਰਰ ਅਤੇ ਸਮੱਜਿਆਵਾਂ-ਭਰਪੁਰ ਨਗਰ ਦੇ ਰ੍ਧ ਵਿਚ ਪੋਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ= 
ਭਰਪ੍ਰਰ ਨਗਰ ਇਸ ਲਈ ਕਿਉਂਕਿ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਏਥੇ ਗੁਣਵਾਨ ਵਿਮਕਤੀਆਂ 
ਚੈ ਗੁਣ ਚੇ ਪ੍ਰਫੁਲਨ ਲਈ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਆਸ ਬਣਦੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ= 
ਭਰਪ੍ਰਰ ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਿ ਆਸ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਲਟੀ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਇਸ ਨਗਰ ਦੀਆਂ 
ਪੰਜੀਦਾਰੀ ਵਪਾਰਕ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਜਾਂ ਤਾਂ ਬੜਾ ਕਰੜਾ ਸੈਘਰਸ਼ ਕਰਨਾਂ ਪੈ'ਦਾ 
ਹੈ ਜਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਲਪੇਟ ਵਿਚ ਆ ਕੇ ਖਿੰਡ-ਪੁੰਡ 
ਅਤੇ ਰੁਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪਹਿਲੂਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ 
ਅਨਾਇਕ ਪਾਂਤਰਾਂ ਰਾਹੀ' ਇਕ ਪਾਸੇ ਇਸ ਦੀ ਗੋਭੀਰਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਦੂਜੋ ਪਾਸੇ ਇਸ ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦਾ ਰਾਹ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਬੰਬਈ ਵਿਚ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਇਲ'ਕਿਆਂ ਅਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਵੱਖ 
ਵੱਖੋ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਲਈ ਵਿਅਕਤੀ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੇ'ਦਫੀ 
ਪਾਤਰ ਮੀਨਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੌਜਵਾਨ ਕੁੜੀਆਂ ਜਾਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੀ 
ਸ੍ੰਢਰਤ' ਜਾਂ ਕਲਾ ਬਾਰੇ ਕਰਾਂ ਤੀਆਂ ਵਿਚ ਫਸ ਕੇ, ਆਪਣੇ ਘਰਾਂ ਜਾਂ ਧਰਿਵਾਰਾਂ ਨੂੰ ਤਿਆਗ 
ਕੇ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਹੀਰੰਇਨ ਬਣਨ ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਨਾਲ ਬੋਬਈ ਪਹੁ ਚਦੀਆਂ ਹਨ ।”% 
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ਪਰ ਬੰਬਈ ਪਹੂੰਚ ਕੇ ਜਚੋਂ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਖ਼ਾਹਿਸ਼ ਨੂੰ ਲੌੜੀ'ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ" ਮਿਲਦੀ 
ਤਾਂ ਦਿਨ-ਕਟੀ ਵਾਸਤੇ ਉਹ ਆਧਣਾ ਤਨ ਵੇਚਣ ਲਈ ਵੀ ਮਜਬੂਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ।” 
ਨਾਟਕਕਾਰ ਰਾਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਜੌ ਵਪਾਰਕ ਕਿਸਮ ਦੇ ਨਾਟਕ ਖੇਡ ਕੈ 
ਫ਼ਿਫਮੀ ਜਗਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਚਾਹ੍ਹੋਦਾ ਹੈ, ਵੈਸੇ ਉਸ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਾਲ 
ਸ੍ਖਮਤਾ ਜਾਂ ਮਾਨਵਤਾ ਦੀ ਕੌਈ ਅੰਸ਼ ਨਹੀ ਮਿਲਦੀ”, ਨਾਟਕ ਲਿਖਣਾ ਜਾਂ ਖੇਡਣਾ 
ਉਸ ਲਈ ਹੌਰ ਵਪਾਰਕ ਸਾਥਨਾਂ ਵਰਗਾਂ ਇਕ ਵਪਾਰਕ ਸਾਂਧਨ ਹੈ ।”ਂ ਰਾਹੀ ਦੇ ਉਲਟ 
ਪ੍ਰਦੀਪ ਹੈ ਜੌ ਇਕ ਸ੍ਰਖਮ ਬਿਰਤੀਆਂ ਵਾਲਾ ਸੈਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਲੇਖਕ ਹੈ । ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਵੀ 
ਉਦਰ-ਪ੍ਰਰਤੀ ਲਈ ਜਾਅਲੀ ਨਾਮ ਹੇਠ ਹਲਕੀਆਂ ਫੁਲਕੀਆਂ ਵਪਾਰਕ ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਲਿਖਣੀਆਂ ਪੈ'ਦੀਆਂ ਹਨ ।% ਪ੍ਰਦੀਧ ਦਾ ਇਕ ਦੌਸਤ ਰਸ਼ੀਦ ਹੈ ਜੌ ਪੈਸਾ ਕਮਾਉਣ ਦੇ 
ਲਈ ਕੇਵਲ ਸਾਹਸ-ਪ੍ਰਰਣ ਤਜਰਥੇ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਧੰਦੇ ਬਦਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈਨਂ, ਅਤੇ 
ਜਿਵੇ' ਧੰਦੇ ਬਦਲਦਾ ਹੈ ਤਿਵੇਂ" ਹੀ ਕਿਸੇ ਇਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਨਾਲ ਟਿਕ ਕੇ ਜੀਵਨ ਜੀਉਣਾ 
ਬੋਲੌੜਾਂ ਸਮਝਦਾ ਹੈ । ਵਿਆਹ ਦੇ ਸੰਬੈਧ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਹੈ ਕਿ 'ਡੇਅਰੀ ਦਾ 
ਦੁੱਧ ਮਿਛਦਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਘਰ ਵਿਚ ਮੱਝ ਗਾਂ ਕਿਉਂ" ਬੰਨ੍ਹੀ ਜਾਵੇ' ।£ ਰਸ਼ੀਦ ਦੇ ਇਸ 
ਵਿਚਾਰ ਤੌ' ਬੰਬਈ ਵਰਗੇ ਵਪਾਰਕ ਨਗਰ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਵੀ ਇਕ ਵਪਾਰਕ ਵਸਤਰ 
ਬਣ ਜਾਣ ਦਾ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ । ਰਾਹੀ ਵਰਗਾ ਵਪਾਰਕ ਬਿਰਤੀਆਂ ਵਾਲਾ ਨਾਟਕਕਾਰ 
ਵੀ ਏਸੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਸਗੀਰਕ ਖ਼ਾਹਿਸ਼ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਇਕ ਮਨੌਰੌਗੀ ਵਾਂਗ ਸ਼ਰਾਂਬ- 
ਖ਼ਾਨਿਆਂ ਅਤੇ ਵੇਂਸਵਾ=ਘਰਾਂ ਦੀ ਮਿੱਟੀ ਛਾਣਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ।% ਨਾਵਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀ ਤਰਜ਼ੋ-ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਇਕ ਦੁਖਾਂਤ-ਰਰਪ ਵਿਚ ਪੋਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਤਰਜੋ- 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੁਆਰਾ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਅਤੇ ਸਫਲਤਾ ਲੱਭਣ ਦੀਆਂ ਕੰਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਪਾਤਰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ 
ਅਤੇ ਸਫਲਤਾ ਗੁਆ ਬਹਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਆਪ ਹੀਣ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਇਹ ਸ੍ਰੈ-ਹੀਣਤਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਗ੍ਰੱਝੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਢਾ ਮੂਲ ਬਣ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈਂ । 

ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ, ਬੈਬਈ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਵਿਅਕਤੀ ਵੀ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਮਕਸਦ ਆਪਣੇ ਗੁਣਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਫੁਲਨ ਦੇ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ੩ਲ'ਸ਼ ਹੈ । ਉਹ ਇਸ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਦੀ 
ਸਭਿਅਤਾ ਦੈ ਨਿਖੋਧਾਤਮਕ ਅਸਰਾਂ ਤੌ ਕੋਨੀਆਂ ਬਚ' ਕੇ ਰ੍ਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਫਪਾਰਕ 
ਵਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਮਾਨਵੀ ਕਿਰਦਾਰ ਨਾਲ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ" ਮਿਲਦੀ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਇਸ ਨਗਰ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਵਾਪਸ ਫੀ ਨਹੀ' ਜਾਂ ਸਕਏ 
ਕਿਉ'ਕਿ ਵਾਪਸ ਜਾਣ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਹੌਰ ਫੀ ਵਡੋਰੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ 
ਭੁਗਤਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਹ ਇਸ ਨਗਰ ਵਿਚ ਹੀ ਇਕ ਕਰੜੇ ਸੈਘਰਸ਼ 
ਦੁਆਰਾ ਆਪਣਾ ਰਾਹ ਲੱਭਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਅਸਫਲਤਾਵਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਸੋਘਰਜ ਵਿਚ ਉਦਾਸੀ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਪਰ ਉਦਾਸੀ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਆਸ ਨਾਛ ਜੁੜੇ 
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ਹਏ ਹੋਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਇਹ ਆਪਣੀਆਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਨੂੰ ਵਾਤਾਵਰਣ 
ਦੀ ਵਪਾਰਕਤਾ ਵਿਚ ਦ੍ਰਸ਼ਿਤ ਨਹੀਂ ਹੌਣ ਦੇਦੇ । ਲੱਖਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਪ੍ਰਤੀ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਨੂੰ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਨਿਰਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਵਜੋ ਪ੍ਰਸਭੁਤ 
ਕਰਦਾ ਵਿਖਾਈ ਦੈ'ਦਾ ਹੈ । 

ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚੋ' ਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਯਸਫ਼ ਹੈ ਜੋ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਗ਼ਰੀਬ 
ਮਾਂ=ਬਾਪ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਹੈ$' ਪਰ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੇ ਗੁਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੀਨ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਬੈਬਈ 
ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਹੌਣੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਲਈ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸੈਘਰਸ਼ ਤੋਂ” 
ਪਿੱਛੋਂ ਹਟ ਕੇ ਮੁੜ ਪਿੰਡ ਜਾਣ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਹਾਰ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ।” ਦੂਜਾ ਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰਦੀਪ 
ਹੈ ਜੌ ਸਾਹਿਤਕਾਰੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸੰਘਰਸ਼ਸ਼ੀਲ ਹੈ ।% ਤੀਸਰਾ ਵਿਅਕਤੀ ਨਿਰਗੁਣ 
ਹੈ ਜੌ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੀਨਤਾ-ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਜ੍ਰਝ ਰਿਹਾ ਹੈ ।# ਚੌਥਾ 
ਵਿਅਕਤੀ ਮਨੋਹਰ ਹੈ ਜੋ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜ ਕੇ ਮਿਹਨਤ-ਕਸ਼ਾਂ ਦੇ ਹਿੱਤਾਂ 
ਲਈ ਲੜਾਈ ਕਰਦਾ ਹੈ ।% ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਮਾਨਵਤਾ ਅਤੇ 
ਮਨੋਹਰ ਦੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ 
ਊਭਾਹਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਨ'ਲੌ' ਉੱਤੇ ਉਹ ਪਾਣੀ ਡੇ ਪੁਲ 
ਅਤੇ ਗੁਰਦਸ਼ ਵਾਲ ਆਦਰਸ਼ਕ ਪਰਿਵਾਰ ਵਾਲੇ ਸੈਕਲਪ ਦੀ ਟੇਕ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਇਨਾਂ 
ਸਾਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣ ਇਹ ਹੈਕਿ ਇਭ ਕਿਸੋਨ ਕਿਸੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
ਆਦਰਸ਼ਕ ਪ੍ਰੋਮ-ਸੋਬੋਧ ਜਾਂ ਪਰਿਵਾਰਕ-ਸੋਬੋਧ ਦੈ ਸਾਕਾਰ ਪ੍ਰਮਾਣ ਬਣਵੈ ਹਨ ਜਾਂ 
ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਬਣਨ ਵਿਚ ਹੌਰਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਦੀਪ ਨੂੰ ਮੋਨਡੌਨਸਾ 
ਦਾ ਪਿਆਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ,” ਨਿਰਗੁਣ ਡੌਲੀ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ ਜੀਉ'ਦਾ ਹੈ, ਮਨਹਰ ਨੂੰ 
ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਭਾਈਵਾਲ ਕੁੜੀ ਉਮਾ ਜੌਸ਼ੀ ਦਾ ਪਿਆਰ ਪ੍ਰਾਪਡ ਹੈ,”' 
ਯੂਸਫ਼ ਰੌਟੀ ਜੌਗਾ ਕੌਮ ਮਿਲਣ ਉੱਤੇ ਸ਼ਰਾਬ ਵੇਚਣ ਵਾਲੀ ਪਰ ਚੈਗੀ ਕੁੜੀ ਲੀਜ਼ਾ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਕਰਾ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰਸ਼ੀਦ ਵੀ ਅੰਤ ਮੀਨਾ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰ ਕੇ ਆਪਣੀ 
ਅਤੇ ਮੀਨਾ ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸੈਵਾਰਦਾ ਹੈ ।$ 

ਸੁਖਾਵੇ' ਘਰ ਦੀ ਕਰਾਮਾਤ ਵਿਚ ਸੁਖਬੀਰ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਏਨਾ ਡੂੰਘਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 
ਰਾਂਹੀ ਵਰਗੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਵਿਗੜਨ ਦਾ ਕਾਰਣ ਵੀ ਮਾਂ ਦੇ ਪਿਆਰ ਤੱ" ਵਾਂਜਿਆ 
ਰਹਿਣਾ ਦਸਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਕਿ ਰਾਹੀ ਦੇ ਖੁੱਲ੍ਹੇ ਪਿਆਰ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਵਿਰੁੱਧ 
ਨਾਂਵਲ ਵਿਚ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਵਿਆਹ ਦੀ ਸੇਸਥਾ ਉੱਤੇ ਜ਼ੌਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ।> ਇਸ ਵਿਚ 
ਕੌਈ ਸੋਦੇਹ ਨਹੀ ਕਿ ਥੇਬਈ ਵਰਗੇ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਦੀ ਦੌੜ-ਭੱਜ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਵਿਅਕਤੀ 
ਬੋਪਛਾਣ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉੱਥੇ ਰੋਜ਼ੀ ਅਤੇ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦਾ ਸਨੇਹ ਭਾਵਕ ਸੰਥੋਧਾਂ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਸਹਾਰਾ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰਤ, ਕਿਸੇ ਸਭਿਅਤਾ ਜਾਂ ਸਭਿਆਚਾਰ 
ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦਾ ਮਲ ਧੁਰਾ ਵਿਆਹ ਦੀ ਸੰਸਥਾ ਵਿਚ ਸੁਕੇੜ ਦੇਣਾ 
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ਯਥਾਰਥਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ' ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਰਦਾ ।" ਸੜਕਾਂ ਤੋ ਕਮਰੇ 
ਪਾਤਰ-ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਪਾਣੀ ਤੈ ਪੁਲ ਜਾਂ ਗਰਦਸ਼ ਨਾਲੌ' ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਝੰਨਗੀ ਪ੍ਰਤੀ ਰੁਚਿਤ ਜ਼ਰ੍ਹਰ ਹੈ, ਧਰ ਇਸ ਦੀ ਸਮਾਧਾਨ-ਜ੍ਰੰਗਤ 
ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਨਿਰੰਤਰ ਸਰਲੀਕਰਨ ਦੀ ਬਿਰਤੀ ਦਈ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੈ । ਇਹ ਸਰਲੀਕਰਨ 
ਦੀ ਬਿਰਤੀ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸਗੋ' ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਗੈਭੀਰ ਰ੍ਰਪ 
ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕੋਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਪਾਂੜਰਾਂ ਦੈ ਨਾਲ ਨਾਲ 
ਨਾਇਕ ਰ੍ਰਪ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵੀ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੌ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ । ਸੌ 
ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਜਿੰਨਾ ਕੁ ਇਹ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੋ' ਆਪਣੇ 
ਘੇਰੋ ਵਿਚ ਫੈਲਦਾ ਹੈ, ਉਨਾ ਹੀ ਸਮਾਧਾਨ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਵਧੇਰੇ ਸੁਕੜਿਆ ਪ੍ਰਤੀਡ 
ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ । ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਵਸਤ-ਬੌਧ ਦੀ ਇਹ ਸਮੱਸਿਆ ਉਸ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਨਾਇਕ 
ਅਤੇ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਅਨਿਰਣੇ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲਟਕਣ ਕਰਕੇ ਉਪਜਦੀ 
ਹੈ । 

ਦਸਰੀ ਵਜ੍ਹਾ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸੁਖਬੀਰ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਪ੍ਰਗਟਾਵਿਆਂ ਨੂੰ ਤ'ਂ ਪਛਾਣ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਕਾਰਣਾਂ ਦੀ ਯੋਗ ਸੌਝੀ ਨਹੀ' ਹੈ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਹ੍ਰੈਏਾ ਹੈ ਕਿ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪ੍ਰਗਟਾਵਿਆਂ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਉਹ ਕਿਸੇ ਖ਼ਾਸ ਸਮੱਸਿਆ ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਜਾਂ ਰਗੜ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਯਥ'ਰਥਕੇ 
ਰਰਪ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜਰੋਂ" ਉਹ ਉਸ ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦਾ ਰਾਹ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ 
ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤ' ਉਸ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਸੁਖੀ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਫਰਗੇ ਟੌਟਤਿਆਂ ਡੌ 
ਬਹੁਤ ਅੱਗੋ ਨਹੀ“ ਜਾ _ਸਕਦੀ। ਉਸ ਚੇ ਹੁਣ ਤਕ ਦੇ ਆਖ਼ਰੀ ਨਾਵਲ ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਇਹ ਅੰਤਰ-ਵਿਠਰੈਧ ਇਕ ਪਾਸੇ ਇਕ ਤੀਖਣ ਗ੍ਰਣ ਦੈ ਰ੍ਰ੍ਪ 
ਵਿਚ ਅਤੇ ਦ੍ਜੋ ਪਾਸੇ ਔਗੁਣ ਦੇ ਰ੍ਪ ਵਿਚ ਸਾਕਾਰ ਫੈਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅੱਥੋਂ 
ਪੌਣੇ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਸਮੱਜਿਆ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਵਿਚ ਵੈਸਵਾਜ਼ਾਰੀ ਦੈ ਵਿਹਾਰ ਦੀ ਹੈ । ਮਹਾਂ 
ਨਗਰ ਵਿਚ ਇਹ ਵਿਹਾਰ ਕਿਵੇ" ਹੌ'ਦ ਵਿਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਫੈਲਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਸੁਖਬੀਰ ਨੇ ਇਕ ਅਜਿਹੇ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਪਕੜ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਦੀ 
ਮਿਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਪੰਜ'ਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਨਹੀ ਆਉ'ਦੀ । ਸੁਖਬੀਰ ਨਿਸ਼ਚੇ 
ਹੀ ਇਸ ਵਿਹਾਰ ਦੇ ਹਦ ਵਿਚ ਆਉਣ ਅਤੇ ਫੈਲਣ ਦੀ ਜਟਿਲ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਬੜੀ 
ਸ੍ਖਮ ਦਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਹਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੈਧਿਤ ਧਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ, 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਚਿੰਤਾਵਾਂ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੂੰ ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ 
ਵਿਚ ਇਕ ਹੈਰਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਵੋਰਵੇ ਦੀ ਬਾਰੀਕੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਧੁਰ 
ਫੈਰਵਿਆਂ ਉੱਤੇ ਅਜਿਹੀ ਧਕੜ ਦੇ ਬਾਫਜ੍ਰਦ ਸੁਖਬੀਰ ਨੂੰ ਬੈਧਿਕ ਧੱਧਰ ਉਤੇ ਇਹ ਨਿਖੋੜਾ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ” ਕਿ ਵਿਭਿੰਨ ਸਮਾਜਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਤਾਂ ਭਾਵੇ” ਉਨ੍ਹਾ 
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ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ-ਪ੍ਰਗਟਾਵਿਆਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਜ਼ਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਮ'ਧਾਨ ਵਿਅਕਤੀ- 
ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਨਹੀ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸਮਾਧਾਨ ਲਈ ਇਕ ਪਾਸੇ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ 
ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਸਮਾਜਕ- ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਣਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤਰਨ ਦੀ ਲੜ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਕਾਰਣਾਂ ਨਾਲ ਨਿਪਟਣ ਲਈ ਸਮੂਹਕ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਵਾਸਤਵਿਕ ਸੈਭਾਫਨਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ । ਸਮਾਜਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਣਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ 
ਫਰਗੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਮੂਲ ਸ਼ੈਣਿਕ ਸਮਾਜ ਦੀ ਆਰਥਿਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਬਣਤਰ ਵਿਚ 
ਮਿਲੇਗਾ । ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਪੱਕਾ ਸਮਾਧਾਨ ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤਕ 
ਮਹਿਚੂਦ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਜਿਸ ਦਾ ਸਾਰਾ ਬਲ ਚੈਗੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ- 
ਗਤ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਲੌੜ ਉਤੇ ਹੌਵੇ । ਪਰ ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ 
ਦੀ ਸਮਾਧਾਨ-ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਅਜਿਹਾ ਬਲ ਦੇਣ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੈ। ਚੌਗੇ ਆਦਮੀਆਂ ਦਾ ਚੰਗਾ 
ਕਿਰਦਾਰ ਕਿਵੇ" ਵੇਸਵਾਵਾਂ ਦੇ ਫੀ ਸੁਖੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ 
ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ ਦਾ ਨਿਬੇੜਾ ਇਸ ਸ੍ਰਤਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਵਿਧੀ 
ਮਾਤਰ ਬਣ ਕੈ ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੈ। 

ਸੁਖੀ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਸੁਖਬੀਰ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਦੀ 
ਮਜਬੂਰੀ ਨੂੰ ਪੁਜਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਦੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਵਿਚ ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ। ਗਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਕਵਲ ਵੀ ਜਦ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ 
ਅਤੇ ਬੱਚਿਆਂ ਵਲ ਅਵੰਸਲਾਪਨ ਦਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਉਸ ਨੂੰ ਖ਼ਬਰਦਾਰ 
ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੀ 'ਉਪਰਾਮਤਾ ਉਸ ਦੇ 'ਬੱਚਿਆਂ 'ਤੇ ਚੈਗਾ ਅਸਰ ਨਹੀ ਪਾਂ 
ਰਹੀ' ਸੀ ।”ਂ ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ ਵਿਚ ਵੀ ਪਤੀ-ਪਤਨੀ ਦੀ ਨਾਚਾਕੀ ਕਰਕੇ ਟੁੱਟਦੇ ਹੋਏ ਘਰ 
ਵਿਚ ਬੱਚੇ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਨਿਕਲਦੇ ਨਿਖੋਧਾਤਮਕ ਸਿੱਟਿਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ 
ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਜਾਨਕੀ ਦੇ ਵੇਸਵਾ ਬਣਨ ਦੇ ਹਾਲਾਤ 
ਦਾ ਪਿਛੌਕੜ ਜਾਨਕੀ ਦੇ ਪਿਉਂ ਦੇ ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਲੜ ਕੇ ਘਰੋ' ਚਲੋ ਜਾਣ ਨਾਲ 
ਸੰਬੋਧਿਤ ਹੈ ।”ੈ ਪਿਉ ਦੇ ਚਲੋ ਜਾਣ ਨਾਲ ਜਾਨਕੀ ਇਕ ਧਾਸੇਂ ਖੈਤਰੀ ਪਿਆਰ ਤੌ 
ਵਾਂਜੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈਂ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਮਾਂ ਦੀ ਬੀਮਾਰੀ ਕਾਰਣ ਆਰਥਿਕ ਸੰਕਟ ਵਿਚ 
ਉਲਝ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।' ਉਹ ਸਕ੍ਰਲ ਦੀ ਫ਼ੀਸ ਨਹੀ ਦੇ ਸਕਦੀ । ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਹਾਲਤ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਮਾੜਟਰ ਉਸ ਦੀ ਫ਼ੀਸ ਤਾਰ ਕੇ ਬਦਲੇ ਵਿਚ ਉਸ ਨਾਲ ਜਿਸਮ ਸਾਂਝਾ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ।'? ਇਹ ਤਜਰਬਾ ਉਸ ਸਾਹਵੇ“ ਆਰਥਿਕ ਲੰੜਾਂ ਪੂਰੀਆਂ ਕਰਨ ਦੀ ਇਕ 
ਨਵੀ” ਵਿਧੀ ਲਿਆਂ ਖੜੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ।'# ਇਹ ਵਿਧੀ ਵੇਸਫਾਚਾਰੀ ਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਰੰਭ 
ਵਿਚ ਅਣਜਾਣੇ ਹੀ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸਚੇਤ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਅੰਗ 
ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।'? ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ ਜਾਨਕੀ 
ਨੂੰ ਵੈਸਵਾਚਾਰੀ ਦੀ ਦ੍ਨੀਆਂ ਵਿਚ ਜਾ ਸੁਟਦੀ ਹੈ । 
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ਜਾਨਕੀ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਨਾਵਲ ਦਾ ਛ੍ਰਸਰਾਂ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਮੌਥੀ ਹੈ । ਮੈਕੀ ਮਰਚ ਹੌਣ 
ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਆਪਣੀ ਰੌਜ਼ੀ ਉਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਵੈਸਵਾਚਾਰੀ ਦੁਆਰਾ ਕਮਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜਿੱਸ _ 
ਕਿਸਮ ਦੀ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਜਾਨਕੀ ਦੀ ਰੌਜ਼ੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ ।'ਂ ਮੈਕੀ ਦੀ ਪਾਲਣਾ 
ਵੀ ਮਾਂ-ਪਿਉ ਦੀ ਸਰਪਰਸਤੀ ਅਤੇ ਸਨੇਹ ਦੀ ਅਣਹੱ'ਦ ਵਿਚ ਹ੍ਰਟੀ ਹੈ । ਉਹ ਕਠੰਰ 
ਮਿਹਨਤ ਅਤੇ ਚਾਚੀ ਦੀ ਦੁਰਕਾਰ ਵਿਚ ਪਲਦਾ ਹੈਂ ਅਤੇ ਚਾਚੀ ਦੇ ਕਿਸੇਂ ਨਾਲ 
ਨਿਕਲ ਜਾਣ ਤੋਂ' ਬਾਅਦ? ਭੁੱਖ ਅਤੇ ਗ਼ਰੀਕੀ ਝਲਦਾ ਹੋਇਆ ਸ਼ਰਾਬ ਅਤੇ ਵੇਜਵਾਚਾਰੀ 
ਦੇ ਅੱਡੇ ਉਤੇ ਰੌਜ਼ਮੈਰੀ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਏਥੇ ਹੀ ਉਸ ਢੀ 
ਮੁਲਾਕਾਤ ਜਾਨਕੀ ਨਾਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ।'ਦੈਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦਾ ਪਿਛੌਤੜ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਉਹ ਇਕ ਦ੍ਜੌ ਪ੍ਰਤੀ ਹਮਦਰਦੀ ਅਨੁਭਵ ਕਰਨ ਲੰਗ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਰਜ਼ਮੌਰੀ ਦੀ ਮੌਤ 
ਪਿੱਛੋ" ਜਾਨਕੀ ਭਾਵੇ" ਕਿਸੇ ਹੌਰ ਅੱਡੇ ਉੱਤੇ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈਂ ਅਤੇ ਮੈਕੀ ਵੀ ਬੈ= 
ਰੁਜ਼ਗਾਰੀ ਅਤੇ ਗ਼ਰੀਬੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਇਕ ਹੋਟਲ ਵਾਲੋਂ ਪਾਂਡ੍ਰੋਗ ਦੀ ਅਗ਼ਲਾਅ 
ਬਾਜ਼ੀ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋਣ ਪਿੱਛੌ' ਆਪਣੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਰੌਜ਼ੀ ਲਈ ਵੇਚਣ ਦਾ ਜ਼ਾਹ ਲੱਭ ਲੈਦਾ 
ਹੈ।'$ ਪਰਤ, ਹਾਲਾਤ ਦੇ ਗੋੜ ਨਾਲ ਉਹ ਫੋਰ ਦਿਕ ਦ੍ਰਜੋ ਨੂੰ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੁਰਾਣੀ ਜਾਣਕ'ਰੀ ਇਕ ਨਵੀ” ਢੌਸਤੀ ਦਾ ਰ੍ਰਪ ਧਾਰ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ।'' ਉਹ 
ਦੋਵੇ" ਮਿਲ ਕੇ ਆਪਣੇ ਵਰਤਮਾਨ ਧੰਦੇ ਦੀ ਜ਼ਿੱਲਤ ਵਿਚੋਂ' ਨਿਕਲਣ ਲਈ ਰੌਜ਼ਮੰਰ 
ਵਰਗਾ ਸ਼ਰਾਬ ਅਤੇ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਦਾ ਅੱਡਾ ਖੋਲ੍ਹਣ ਦੀਆਂ ਵਿਉ'ਤਾਂ ਬਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਅੰਡੇ 
ਇਸ ਮਨੋਰਥ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦਾ ਧਨ ਕਮਉਣ ਵਾਸਤੇ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਵੋਸਵਾਚਾਰੀ ਵਿਚ ਡੂੰਘੇ 
ਉਤਰਦੇ ਚਲੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ।''? ਜਿਸ ਜ਼ਿੱਲਤ ਵਿਚੋ! ਉਹ ਨਿਕਲਣ ਦੇ ਸਪਨੇ ਲੰ'ਦੈ ਹਨ, 
ਉਸ ਜ਼ਿੱਲਤ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਇਕ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਉੱਤੇ ਭਾਰ੍ਹ ਹ੍ਰੋਦੀ ਚਲੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਹਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਹੀ' ਕਰਦਾ । ਢ੍ਰਜੇਂ 
ਪਾਸੇ ਵਿਅੰਗ ਇਹ ਰੈ ਕਿ ਜਿਸ ਰੋਜ਼ਮੈਰੀ ਦੇ ਅੱਡੇ ਵਰਗਾ ਅੱਡਾ ਉਹ ਖ਼ੁਦ ਬਣਾਉਣਾ ਚਾਹ੍ਹੇਦੇ 
ਹਨ ਉਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਬਾਹਰੇ" ਬਿਹਤਰ ਨਜ਼ਰ ਆਉਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲੋ 
ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਤਰਸਮਈ ਅਤੇ ਸੈਕਟ ਗ੍ਰਸਤ ਹੈ । ਰੌਜ਼ਮੈਰੀ ਦੀ ਸਾਰੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਬਨਾਵਟੀ ਹੈ“ 
ਅਤੇ ਉਹ ਆਪਣੀਆਂ ਭਾਵੁਕ ਲੰਡਾਂ ਮੈਕੀ ਵਰਗੋਂ ਬੈਰਿਆਂ ਨਾਲ ਦਿਲ ਖਰਚਾ ਕੇ ਧ੍ਰਰੀਆਂ 
ਕਰਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਸੱਖਣਾਪਨ ਉਸ ਦੀ ਮੌਤ ਦਾ ਛਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ 1'“ ਕੋਈ ਹੈਰਾਨੀ ਦੀ ਗੱਲ ਨਹੀ" ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਅੱਡਾ ਖੌਲ੍ਣ ਦੇ ਸੁਧਨੈ ਵਿਰੁੱਧ ਜਦੋ" 
ਜਾਨਕੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਇਕ ਚੰਗੇ ਅਤੇ ਅਮੀਰ ਬੈਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਚੰਦ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ 
ਸੁਖੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਵਲ ਪਰਤਣ ਦਾ ਅਵਸਰ ਬਣਦਾ ਹੈ“ ਗਾਂ ਉਸ 
ਨੂੰ ਰੌਜ਼ਮੈਰੀ ਵਰਗੇ ਅੱਡੇ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਛੱਡਣ ਬਾਰੇ ਦ੍ਸਰੀ ਵਾਰ ਨਹੀਂ! ਸੌਚਣਾ ਪੈ'ਦਾਂ ਅਤੇ 
ਉ! ਸਿਹਤਮੰਦ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਜੀਉ. ਆਇਆਂ ਆਖਦੀ ਹੈ । ਮੈਕੀ ਈ ਜ਼ਿੰਦਗ। ਵਿਚ ਕੈਂਈ 
ਅਜਿਹੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨਹੀ ਉਪਜਦੀ ਅਤੇ ਉਹ ਅੰਤ ਖ਼੍ਦਕ੍ਸ਼ੀ ਕਰ ੈੱ'ਦਾ ਹੈ ।'# ਜਾਨਕੀ 
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ਦੈ ਵੌਸਵਾਚਾਰੀ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕਲ ਜਾਣ ਦੀ ਘਟਨਾ ਨਾਂਲ ਮੈਕੀ ਦਾ ਰੌਜ਼ਮੈਰੀ ਵਰਗਾ ਅੱਡਾ 
ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਸੁਪਨਾਂ ਵੀ ਖਿੰਡ ਜਾਂਦਾ ਹੈ''' ਅਤੇ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਉਸ ਨੂੰ ਮੌਤ 
ਦੀ ਲਪੋਟ ਵਿਚ ਜਾਂ ਸੁਟਦੀ ਹੈ । 

ਸੁਖਬੀਰ ਨੇ ਜਾਨਕੀ ਅਤੇ ਮੌਕੀ ਦੇ ਰੌਜ਼ਮੰਰੀ ਵਰਗਾ ਅੱਡਾ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਸਪਨੇ 
ਦੁਆਰਾ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਦੀ ਜ਼ਿੱਲਤ ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਣ ਦੀ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਦੁਖਾਂਤ-ਸਥਿਤੀ 
ਨੂੰ ਡ੍ਰੰਘੀ ਪ੍ਰਬੀਨਤਾ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 
ਵਿਚ ਵੇਸਵਾ ਧਾਤਰਾਂ ਨਾਲ ਡੂੰਘੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਧੰਦੇ ਪ੍ਰਤੀ 
ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਉਭਰਵੀ' ਸ੍ਰ ਵਿਚ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ । ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਯਥਾਰਥ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਇਹ ਸੋਝੀ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਸਿਖਰ ਉੱਤੇ ਪਹ੍ੁਂਚਦੀ ਹੈ । 
ਪਰੈਤਰ, ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਚੋਦ ਵਰਗੇ ਚੋਗੋ ਅਮੀਰ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਅਤੇ ਨਜ਼ਰੀਏ ਵਿਚੋਂ” ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ 
ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦੀ ਵਿਧੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ ਇਸ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ=-ਅੰਦਾਜ਼ 
ਕਰ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵੇਸਵਾ ਦੀ ਹਾਲਤ ਤਾਂ ਅਜਿਹੇ ਬੰਦੇ ਦੀ ਸੈਗਤ 
ਨਾਲ ਬਦਲ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਵੇਸਵਾਚਾਗੀ ਦੀ ਸੋਸਥਾ ਦੇ ਖ਼ਾਤਮੇ ਲਈ ਜਾਨਕੀ ਦੇ ਸੁਧਾਰ 
ਦੀ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ' ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸੁਖਬੀਰ ਨੂੰ ਇਹ ਖ਼ਿਆਲ ਨਹੀ” 
ਰਹਿੰਦਾ ਕਿ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਚੈਦ ਵਰਗੇ ਚੋਗੇ ਅਮੀਰ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀ ਅਮੀਰੀ ਵੀ ਉਸ ਸ੍ਰੌਣਿਕ ਅਵਸਥਾ 
ਦੀ ਹੀ ਉਪਜ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਸ੍ਰੈਣਿਕ ਅਵਸਥਾ ਵੇਜਵਾਚਾਰੀ ਦੀ ਸੈਸਥਾ ਲਈ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਹੈ । 
ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਸੁਖਬੀਰ ਰੌਗ ਦਾ ਇਲਾਜ ਵੀ ਰੋਗ ਦੀ ਜੜ੍ਹ ਵਿਚ ਹੀ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ 
ਗ਼ਲਤੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸੰਦੇਹ ਨਹੀ” ਕਿ ਸੁਖੀ ਅਤੇ ਸੌਤਲਿਤ ਪਰਵਾਰਕ 
ਜੀਵਨ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਜੇ ਸਾਕਾਰ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਕਿਸੇ ਵੇਸਵਾ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਪਲਟ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਵਿਚ ਪਈਆਂ 
ਇਸਤਆਂ ਦੀ ਭਾਵੁਕ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਚਿਤ੍ਰਕਾਰੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਹੈ, ਪੰਰ ਇਸ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਖਾਉਣ ਲਈ. ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਜੁਗਤ ਯਥਾਰਥਕ 
ਸੌਝੀ ਉੱਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਹੀ' ਹੈ । ਹਰ ਵੇਸਵਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਚੋਦ ਵਰਗਾ ਬੰਦਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੌਣ 
ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਵਿਖਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਅਸੰਭਵਤਾ ਨੂੰ ਸੰਭਵ ਸਿੱਧ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਹੈ। ਜੇ ਅਜਿਹੀ ਅਸੰਭਵਰਾ ਸੈਭਵਤਾ ਵਿਚ ਵੱਟ ਵੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਅਗਲੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਸ 
ਦੁਆਰਾ ਹਦ ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲੀ ਪਤੀ-ਪਤਨੀ ਦੇ ਸੰਬੈਧ ਦੀ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦੀ 
ਹੋਵੇਗੀ ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਉਲਝਣਾਂ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੁਖਬੀਰ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਅੰ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੀ ਸਮਾਧਾਨ-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਜ਼ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਸ੍ੰਖਬੀਰ ਦਾ ਯਥਾਰਥ-ਬੌਧ ਇਸ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਸਿੱਧਾਂਤ ਤਕ ਸੀਮਿਡ 
ਹੈ ਕਿ ਟ੍ਰੱਟਾ ਹੋਇਆਂ ਘਰ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਕਈ ਮਾਨਸਿਕ ਅਤੇ ਵਿਹਾਰਕ 
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ਉਲਝਣਾਂ ਧੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਸਖ਼ਾਜਕ-ਇਤਿਰਸਕਕ ਸੈਚਗਭ ਦਾ ਉਸ 
ਨੂੰ ਪਰਾ ਗਿਆਨ ਨਹੀਂ! । ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਕ. ਉਲਝਣਾਂ ਵਿਚੋ” 
ਉਪਜੇ ਵਿਹਾਰ ਦੇ ਸੈਕਟ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀਆਂ ਬਾਗੈਕੀਆਂ ਤਕ ਮਹਿਦੂਦ ਹੈ । ਸਮਾਜਕ- 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੰਦਰਭ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ-ਸੈਕਲਧ ਤੰ' ਪਰੇ ਦੀ ਵਸਤ੍ਰੋ ਹੈ । 


ਹਵਾਲੇ ਅਫੇ ਟਿਪਣੀਆਂ 
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ਲਈ ਕ'ਵਿਮਈ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਡਾ ਦੀ ਵਿਧੀ ਅਪਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਤੌ ਉਸ ਦੇ 
ਆਧੁਨਿਕਤਾਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੌਣ ਦਾ ਬੁਰਮ ਪੈਦਾ ਹੈ ।` 

-- ਜੌਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਰਾਂਹੀ, ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ, ਪੰਨਾ 181. 
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ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਹੈਦਾ ਰੈ ।' 

=- ਉਹੀ, ਪੰਠਾਂ 191, 
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ਨਾਵਲਕਾਰ ਕਰਤਾਰ ਸਿੰਘ ਦੁੱਗਲ 


ਪਿਛਲੇ ਕੁਝ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁਖ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕਰਤਾਰ ਸਿੰਘ ਦੁੱਗਲ 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਵੀ ਰਿਸ਼ੌੋਸ਼ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਉਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ 
ਹੈ । ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ।960 ਤੱ ਬਹੁਤ ਵਰ੍ਹੇ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਚੂਰੱਗਲ ਸਾਡੇ ਪ੍ਰਮੂਖ 
ਗਲਪਕਾਰ ਵਿਚ ਗਿਣਿਆ ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਸੀ। ਪਰ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ 
ਉਸ ਦੀ ਬਹੁਤੀ ਘਾਲਣਾ 1960 ਤੋ ਬਾਅਦ ਦੀ ਹੈ । 1960 ਤੌ' ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਉਸ ਨੇ 
ਦੇ ਨਾਵਲ ਲਿਖੋ ਸਨ : 1949 ਵਿਚ ਆਂਦਰਾਂ' ਪ੍ਰਕਾਜ਼ਿਤ ਹੋਇਆ ਅਤੇ 1951 ਵਿਚ 
ਨਹੁੰ ਤੇ ਮਾਸ”। ਪਰੈਤ੍ਰੇ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਦ੍ਰੰਗਲ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ 
ਕੋਈ ਪ੍ਰਮੁਖਤਾ ਨਾ ਮਿਲ ਸਕੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਜੋ ਵੀ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਮਿਲੀ ਹੈ, ਉਹ 1960 ਤੋਂ ਪਿੱਛੋ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਕਾਰਣ ਮਿਲੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਨਾਵਲ ਹਨ: ਦਿਲ ਦਰਿਆ, ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ', ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ', 
ਮਾਂ ਪਿਓ ਜਾਏ, ਸ਼ਰਦ ਪੁੰਨਿਆ ਦੀ ਰਾਤ”, ਅਤੇ ਮਨ ਪਰਦੇਸੀ!। ਟਿਜ 
ਤੌ' ਇਲਾਵਾ ਹੁਣੇ ਹੁਣੇ ਉਸ ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਨਾਵਲ ਅੰਮੀ ਨੂੰ ਕੀ ਹੋ ਗਿਐ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ 
ਹੋਇਆ ਹੈ। ਉਂਪਰੌਕਤ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚੋ ਪਹਿਲੇ ਤਿੰਨ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਛੱਖਕ ਨੇ ਇਕ 
ਕ੍ਰੈ-ਲੜੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਹਾਲ ਮੁਗੋਦਾ ਦਾ” ਦੇ ਸਿਰਲੇਖ ਹੋਠ ਵੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ 
ਹੈ । ਇੰਜ ਹੀ ਅੰਮੀ ਨੂੰ ਕੀ ਹੋ ਗਿਐ ਵੀ ਇਕ ਤ੍ਰੈ-ਲੜੀ ਦੀ ਹੀ ਪਹਿਲੀ ਕੜੀ 
ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਕਤ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਾਂ ਪਿਓ ਜਾਏ ਵੀ ਇਕ ਤੱਂ' ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਜੌੜ ਕੇ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਨਾਵਲ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ 'ਹਿਸਾ ਨਹ੍ਹੈ ਡੇ 
ਮਾਸ ਵਾਲਾ ਹੈ, ਦਰਸਰਾ ਉਸ ਦੀਆਂ ਚੂੜੀਆਂ'' ਨਾਮੀ ਨਾਵਲ ਵਾਲਾ ਹੈ ਜੋ 1963 
ਵਿਚ ਵੱਖਰਾ ਵੀ ਛਪਿਆ, ਤੀਸਰਾ ਹਿੱਸਾ ਨਵਾਂ ਹੈ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਦਾ ਭਲਵਾਂ ਫ਼ਰਪ 
ਮਾਂ ਪਿਓ ਜਾਏ ਹੈ । 

ਆਂਦਰਾਂ ਅਤੇ ਨਹ੍ਹੇ ਤੇ ਮਾਸ `ਉਸ ਸਮੇ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਨ ਜਦੋਂ' ਪੰਜਾਬੀ 
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ਨਾਵਲ ਦੀ ਉਭਰਵੀ' ਸੂਰ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ-ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਸੀ । ਦ੍ਰੰਗਲ ਦੈ ਦਿਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਲਿਹਾਜ਼ ਨਾਲ ਇਹੀ ਸੂਰ ਉਭਰਵੀ' ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ 
ਦੰਗਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵੱਖਰਾ ਰੈਗ ਕਾਇਮ 
ਨਾ ਕਰ ਸਕਿਆ ਅਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਇਕ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੇ ਰ੍ਪ ਵਿਚ ਹੀ ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਰਿਹਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਕੈ ਵਲ ਦੇ ਧਾਤਰ-ਸੰਕਲਪ 
ਵਾਲੀ ਅੰਸ਼ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਪਛਾਣੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਕੋਵਲ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ 
ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਲੇ ਬਣੀ ਕੋਈ ਕਿਸੇ ਰੌਚਕ ਕਹਾਣੀ ਦੁਆਰਾ 
ਕਿਸੇ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਭਾਵ ਨੂੰ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਸੌਢਾਰਨਾ ਹੈ । 
ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਇਹ ਨਾਵਲ ਵੀ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹੀ ਹਨ । 
ਆਂਦਰਾਂ ਇਕ ਪਾਸੇਂ ਇਕ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਧਾਸੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਵਪੀਕੀਆਂ ।ਵਰ੍ੁੱਧ ਫ਼ਰਮਾਨ ਨਾਮੀ ਨਾਇਕ ਦੇ ਵਿਦ੍ੋਹ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ । ਅੱਯਾਸ਼ 
ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੀ ਪਿੰਡ ਦੀ ਇਕ ਗ਼ਰੀਬ ਇਸਤ੍ਰੀ ਭਾਗ ਭਰੀ ਨਾਲ ਵਧੀਕੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ 
ਫ਼ਰਮਾਨ ਦਾ ਜਨਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ” ਜੋ ਵੱਡਾ ਹੋ ਕੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਨਵਾਬ ਦੀਆਂ 
ਆਪ-ਹੁਦਰੀਆਂ ਵਿਰੁਧ ਵਿਦ੍ਰ੍‌ਹ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਜੱਥੇਬਦ ਕਰ ਕੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਅਗਵਾਹੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ।" ਲੌਕ ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੀ ਤਲਿੱਸਮਾਨਾ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਡੌ” 
ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਉਸ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਕਬੂਲ ਕਰਦੇ ਹਨ ।" ਫ਼ਰਮਾਨ ਸੱਚੇ ਨਾਇਕਾਂ 
ਵਾਂਗ ਹੜ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਹੋਈ ਤਬਾਹੀ ਦੀ ਮਾਰ ਹੇਠ ਆਏ ਲੌਕਾਂ ਦੀਆਂ ਅੰਨ ਦੀਆਂ ਲੌੜਾਂ 
ਪ੍ਰਰੀਆਂ ਕਰਦਾ ਹੈ ।” ਇਹ ਅੰਨ ਉਸ ਨੂੰ ਨਵਾਬ ਦੀ ਥੀਵੀ ਕੈਦਲਾਂ ਰਾਹੀ ਮਿਲਦਾ 
ਹੈ# ਜੋ ਅਸਲ ਵਿਚ ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੀ ਪਾਰਟੀ ਦੀ ਹੀ ਕਾਰਕੁਨ ਹੈ। ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੀ ਲੌਕ= 
ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਨਵਾਬ ਜਹਾਨੇ ਰਾਹੀ' ਫਰਮਾਨ ਨੂੰ ਮਰਵਾਉਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ।” ਪੁਰ ਕੰਦਲਾ ਇਸ ਸਾਜ਼ਿਸ਼ ਨੂੰ ਸਮਝ ਕੇ ਆਪਣੀ ਜਾੜ ਦੇ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਫ਼ਰਮਾਨ 
ਨੂੰ ਬਚਾ ਲੰ'ਲੀ ਹੈ ।“# ਨਵਾਬ ਕੈਦਲਾ ਦੇ ਕਤਲ ਦੇ ਥੂਠੇ ਦੌਸ਼ ਵਿਚ ਫ਼ਰਮਾਨ ਨੂੰ 
ਫਸਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ" ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਇਰ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਵੀ ਸਿਰੇਂ ਨਹੀ ਚੜ੍ਹਦੀ ।ਨੰ 
ਦੁਸਰੇ ਪਾਸੇ ਨਵਾਬ ਦੀ ਭੈਣ ਫੇਸ਼ਮਾਂ ਫ਼ਰਮਾਨ ਉਤੇ ਮੌਹਿਤ ਦਿਖਾਈ ਗਈ ਹੈ ॥ੰ' ਕਰਾਣੀ 
ਦਾ ਅੰਤ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੇ ਪਛੜਾਵੇ ਅਤੇ ਵਸੀਅਤ ਨਾਲ ਹ੍ਹੈਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਸਾੜੇ 
ਮੁਜਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਜ਼ਮੀਨਾਂ ਦੀ ਮਾਲਿਕੀ ਦੇ ਹੱਕ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਪੰਠਹਾਰ ਵਿਚੋਂ” 
ਜ਼ਿਮੀਦਾਰੀ ਖ਼ਡਮ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।? 
ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੇਖਿਆਂ ਇਹ ਨਾਵਲ ਕਿਸੇ ਫ਼ਿਲਮੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਢਾਲ ਵਿਚ 
ਢਲਿਆ ਹੋਇਆ ਨਜ਼ਰ ਆਵੇਗਾ । ਜਿਸ ਕਿਸਮ ਦੀ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰੀ ਦਾ ਲੌਕ-ਵਿਦ੍ਹ 
ਰਾਂਹੀ” ਖ਼ਾਤਮਾ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਿਖਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਖੋਠੋਹਾਰ ਦੇ ਇਲਾਕੇ ਦਾ 
ਇਤਿਹਾਸ ਉਸ ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਨਹੀ” ਭਰਦਾ । ਇਹ ਗੱਲ ਇਸ ਨਾਫਲ ਨੂੰ ਦਿਤਿਹਾਸਕ 


160 








ਸੱਚ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਤੱ" ਪਰੇ ਦੀ ਵਸਤ੍ਰ ਬਣਾ ਦੋ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੱ" ਇਲਾਵਾ ਬਿਮੀਦ 
ਚੀ ਵਸੀਅਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਜਿਵੇਂ' ਇਜ ਨਾਫਲ ਵਿਚ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰੀ ਦਾ ਖ਼ਾਰਮਾ ਚਲਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ, ਉਸ ਕੌ ਦਿਉ ਲਗਚਾਂ ਹੈ ਜਿਵੇ ਸਾਗ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰੀ ਕੈਵਲ ਇੱਕੋਂ ਵਿਅਬਤੀ 
ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਸੀ। ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਭਾਰਜ ਦੁਆਲੇ ਲੌੱਕਾਂ ਦੀ ਜੱਥੇਬੰਦੀ ਢੀ 
ਚੜ੍ਹਤ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਜਿੱਤਾਂ ਵੀ ਜਿਵੇ' ਵਿਖਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ ਉਹ 'ਅੰਤ ਭਲੋ ਦਾ 
ਭਛਾ' ਦੇ ਸਤਰ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹਨ । ਬੁਰਾਈ ਉਤੇ ਨੇਕੀ ਦੀ ਇਹ ਜਿੱਤ ਵਾਸਤਵਿਕੜਾ 
ਦੇ ਜਭਤ ਕਾਲ ਛੇਖਕ ਦੀ ਆਪਣੀ ਭਾਫ੍ਹਕ ਕਾਮਨ' ਚਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵ' ਵਧੇਰੇ ਹੈ । ਨਾਵਲ 
ਦਾ ਸਿਰਲੌਖ 'ਆਂਦਰਾਂ ਵੀ ਲੌਖਕ ਦੇ ਇਸੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦਾ ਹੀ ਸੈਕੇਤ ਚੈੱਦਾ ਹੈ । 
ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦਾ ਆਪਣੀ ਵਸੀਅਤ ਨਵਾਬ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੇ ਹੱਕ ਵਿਚ ਕਰੜਾ 
ਆਂਦਰਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਵਿਰੋ' ਉਪਜਿਆ ਫ਼ੈਜਲਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਿਬੇੜਾ ਕਿਜੈ 
ਗੁੱਝੀ ਵਾਸਤਵਿਕਡਾ ਨੂੰ ਦਰਜਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ ਦਿਕ ਜਾਣੇ-ਪਛਾਣੇ ਸੈਸਕਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ 
ਵਧੋਰੇ ਹੈ । 

1951 ਵਿਚ ਛਪਿਆ ਦੁੱਗਲ ਦਾ ਦੂਸਰਾ ਨਾਫਲ ਨਨਹ੍ਹ ਤੇ ਮਾਸ, ਆਂਦਰਾਂ ਦੇ 
ਮੁਕਾਬਲੇ ਉਤੇ ਵਧੇਰੇ ਵਾਜਤਫਿਕ ਰੈ। ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨਾਵਲੇ 
ਵਿਚਲੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਦੈਸ਼ ਦੀ ਫੈਡ ਦੇ ਸਮੋ" ਹੋਏ ਫ਼ਜਾਦਾਂ ਚੇ ਤਜਰਬੇ ਨਾਲ 
ਹੈ। ਨਾਫਲਕਾਰ ਦਸਦਾ ਰੈ ਕਿ ਕਿਵੇ" ਮਜ਼੍ਹਬੀ ਫ਼ਜਾਦਾਂ ਦੀ ਮਾਰ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਲੌਕ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ ਘਰ=ਘਾਟ ਛੱਡਣ ਪਏ,” ਕਿਫ'' ਨੌਜਵਾਨ ਕੁੜੀਆਂ ਉਧਾਲੀਆਂ ਗਈਆ” ਅਤੈ 
ਕਿਵੇ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਨੂੰ ਰੋਕਣ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਅਤੇ ਦੌਸਡਾਨਾਂ ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਨਾਲ ਭਰੇ ਦਿਲਾਂ 
ਫਾਲੋਂ ਲੱਕਾਂ ਨੂੰ ਦੌਜ਼ੀ ਠਹਿਰਾਇਆ ਗਿਆ ।2 ਸਾਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਪਤਾ ਸੁਹਣੇ ਸ਼ਾਹ 
ਦੀ ਧੀ ਰਾਜਕਰਣੀ ਦੇ ਉਧਾਲੇ,ਨ ਹਿੰਦੂਆਂ-ਜਿੱਖਾਂ ਦੀ ਰਾਖੀ ਕਰਦੈ ਹੋਏ ਅੱਲਾ ਦਿੱਤਾ 
ਦੇ ਮਾਰੇ ਜਾਣ ਦੀ ਘਟਨਾ” ਅਤੇ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਨੂੰ ਰੌਕਣ ਏ ਚਾਹਵਾਨ ਡਿਪਟੀ ਕਮਿਸ਼ਨਰ 
ਦੇ ਮੁਅੱਤਲਨੈ ਹੋਣ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤ' ਲਗਦਾ ਹੈ । 

ਪਰੰਤ੍ਰ, ਨਗ੍ਹੇ ਤੇ ਮਾਸ ਵਿਚ ਸੰਨ ਸੈਤਾਲੀ ਦੀ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੀ ਕਠੌਰ ਵਾਸਤਵਿਕੇੜਾ 
ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰਣਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਦੇ ਭਾਂਵ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਲੈਖਕ 
ਨਾਫਲ ਵਿਚ ਕੋਈ ਅਜਿਹੀ ਜੁਗਤ ਨਹੀ ਬਣਾਉ'ਦਾ ਜਿਸ ਨਾਲ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੈ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਣਾਂ ਬਾਰੇ ਪਾਠਕ ਦੀ ਸੌਝੀ ਵਿਚ ਕੋਈ ਬੌਧਿਕ ਵਿਸਤਾਰ ਆਵੈ । ਉਸ 
ਦੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਜੁਗਤ ਅੱਲਾ ਦਿੱਤ??, ਸੁਹਣੇ ਸ਼ਾਹ,” ਸੱਤ ਭਰਾਈ?”' ਅਤੇ ਕੁਲਈ੫ ਸਿੰਘਾ 
ਵਰਗੇ ਚੇਗੇ ਹਿੰਦ੍ਰ-ਸਿਖ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਲੱਗੀਆਂ ਭਾੜ਼ਹਕ ਸੱਟਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਗਣਾਫੋ ਦੁਆਰਾ 
ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਘਣਾ ਜਗਾਉਣ ਦੀ ਹੈ । ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਨੇ ਵੀ ਵੈਡ ਮੈਬੈਧੀ ਆਪਣੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੀ ਨਿਖੇਧੀ ਇੰਜ ਹੀ ਕਰੁਣਾ=-ਉਤੇਜਗ ਚੋਗ ਨਾਲ ਕੀਡੀ ਜੀ । 
ਇਸ ਕਰੁਣਾ ਵਿਚ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਨਫਰਤ ਦਾ ਜ਼ਜ਼ਬਾ ਅਤੇ ਹਿੰਦਰ-ਮੂਸਠਿਮ ਏਕਤਾ 
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ਦੇ ਚਾਹਵਾਨਾਂ ਲਈ ਸ਼ਰਧਾ ਦੀ ਰੁਚੀ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਰੌਢਕਤਾ ਤੀਖਣਤਾ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਆਏ ਵੱਖ ਵੱਖ ਬਿਰਤਾਂਤਕ ਉਪ-ਸੰ ਗਠਨ ਵਾਸਤ- 
ਵਿਕਤਾ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪਹਿਨ੍ਆਂ ਨੂੰ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਇੱਕ ਹੀ ਕਰੁਣਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਨੂੰ ਫੰਬਦੇ ਅਤੇ ਰੂੰ ਵਾਂਗ੍ਰੰ ਫੈਲਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਜੁਗਤ ਨਾਇਕ=ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਵਲ ਦੀ 
ਵਿਆਪਕ ਜੁਗਤ ਹੈ । ਨਾਇਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਧਲਾਟ ਮਨੁੱਖੀ ਸੈਬੋਧਾਂ ਦੀ ਕਿਸੇ 
ਗ੍ਰੰਝਭਲਦਾਰ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਅੰਸ਼ ਅੰਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਖੌਲ੍ਹਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਖਹਿਲਾਂ ਤੋ ਹੀ ਸਧਸ਼ਟ ਕਿਸੇ 
ਮਿਥੇ ਹੋਏ ਭਾਵ ਨੂੰ ਉਸਾਰਨ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ ਸਥਿਤੀ ਨਹੂੰ ਤੇ ਮਾਸ ਦੀ 
ਪਾਤਰ=ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਅਤੇ ਪੁਲਾਟ-ਰਚਨਾ ਦੀ ਹੈ । ਸਬਿਤੀ ਦੀਆਂ ਅਤੇ ਮਨੁੰਥੀ ਸੇਬੈਧਾਂ 
ਦੀਆਂ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਕੇਵਲ ਉਂਸ ਹਾਂਲਤ ਵਿਚ ਖੁਲ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ ਜਦੋਂ' ਕੋਈ ਸਾਧਾਰਣ 
ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀਆਂ ਤਮਾਮ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਅਤੇ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਸਹਿਤ ਕਿਸੇ ਸੁਪਨੇ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ 
ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉ ਅਤੇ ਤਨਾਉ ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਵਿਚੋ" ਦੀ ਗੁਜ਼ਰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ" ਕਿ ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਵਾਂ ਵਿਚ 
ਵਿਚਾਰ ਕਰਦੇ ਸਮੇ` ਅਸੀ ।960 ਤੌ ਬਾਅਦ ਦੇ ਕਈ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੇਖਿਆ ਹੈ । ਇਸ 
ਕਿਸਮ ਦੀ ਰਚਨਾਤਮਕ ਘਟਨਾ ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਨਹੁੰ ਤੋਂ ਮਾਸ ਵਿਚ ਨਹੀ" ਵਾਪਰਦੀ । 

ਨਹ ਤੇ ਮਾਸ ਤੱ' ਬਾਅਦ ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਅਗਲੋਂ ਨਾਵਲਾਂ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ ਨਿਰੌਲ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਰਚਨਾ-ਜਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਕਰਨੀ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ'। ਰਚਨਾ-ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਨਹ੍ਹੈ ਤੇ ਮਾਸ 
ਭੋ' ਗਿਆਰ' ਵਹ੍ਰੇ ਬਾਅਦ 1962 ਵਿਚ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਤ ਹੋਇਆ। 
ਇਸ ਤੋਂ' ਪਿੱਛੋ 1963 ਵਿਚ ਉਸ ਦੀਆਂ ਚੂੜੀਆਂ ਅਤੇ 1968 ਵਿਚ ਦਿਲ ਦਰਿਆ 
ਅਤੇ ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੋੜ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਏ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਚੂੜੀਆਂ ਨੂੰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ, 
ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਅਸੀ" ਪਿੱਛੇ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਮਾਂ ਪਿਉ ਜਾਏ ਦੇ ਨਾਮ ਹੇਠ ਵਡੇਰੇ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਸੈਮਿਲਤ ਕਰ ਲਿਆ ਗਿਆ ਤੇ ਉਕਤ ਬਾਕੀ ਤਿੰਨ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਦਾ 
ਦੇ ਨਾਮ ਹੇਠ ਇਕ ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਦਾ ਰ੍ਪ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਵਿਚ ਦਿਲ ਦਰਿਆ, 
ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਤੱ ਬਾਅਦ ਰਚਿਆ ਗਿਆ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ ਧਹਿਲਾਂ ਰਖ 
ਲਿਆ ਗਿਆ ਅਤੇ ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਨੂੰ ਅੰਤ ਵਿਚ । ਇਨਾਂ ਤਿੰਨ!ਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ 
ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਰ੍ਪ ਨੂੰ ਇਕ ਇਕਾਈ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਅਤੇ ਜਾਣਨ ਲਈ ਇਕ ਦਿਲ 
ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਦੀ ਬਾਂ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਬਾਰੇ ਪਹਿਲ' ਚਰਚਾ ਕਰਨੀ ਵਧੇਰੇ ਉਚਿਤ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੌਦੀ ਹੈ । 

ਚਿਲ ਦਰਿਆ, ਨਹ ਤੇ ਮਾਸ ਨਾਲੋਂ' ਬਹੁਡ ਵੱਖਰੀ ਅਤੇ ਗ੍ਰੰਝਲਦਾਰ ਰਚਨਾ ਹੈ । 
ਇਹ ਨਾਵਲ ਬ੍ਰੱਗਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਂਗ ਕੇਵਲ ਇਕ ਕਹਾਣੀ ਮਾਤਰ ਨਹੀ” ਹੈ, ਸਗੋ” 
ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਮਨੌਸਮਾਜਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਜਟਿਲਤਾਵਾਂ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਗੰਭੀਰ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਣ ਉਮਰ ਨਾਲ ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਅਨੂ ਭਵ ਵਿਚ ਆਈ ਪ੍ਰੋਢਤਾ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਪੁਰ 
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ਸਮਾਜਕ ਅਜ ਵਿਚ ਫਾਖੇ ਰੋਏ ੦ ਹਨ ਅਤੇ ਕਿਸਮ ਜੀਵਨ € ਦੀਆਂ ਬਾਹਰ ਕਿ ਅੰ ਆਂ ਹੀ 
ਉਤੇ ਹਾਵੀ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਆੜੁਰਤਾ ਦਾ ਜੀਵਨ ਜੀਉ “ਚ 
ਹਨ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਵੀ ਆਉਂ'ਦੇ ਹਨ ਜੌ ਨਾਇਕੀ ਗ੍ਰਣਾਂ 
ਦੇ ਮਾਲਕ ਹਨ ਪਰ ਇਹ ਪਾਤਰ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਨਹੀ” ਹਨ । ਜਿਥ' ਭਕ ਪ੍ਰਮੁਖ ਪਾਡਰਾਂ ਦਾ 
ਸੁਆਲ ਹੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਦਾ ਵਿਅਕਡਿੱਤ੍ਰ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੇ ਸਮੱਸਿਆ ਦੀ ਸੂਚਨਾ 
_ਦੇ'ਏ ਹਨ । ਇਹ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਿਰੌਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿਅਗਤੀਗਤ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਹੀ ਹਨ 
ਸਗ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸਮਾਜਕ-ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਦਸ਼ਾ ਵਿਚੋਂ" ਉਪਜੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਹਨ। ਸ਼ਾਇਦ 
ਏਸੇ ਕਰਕੇ ਹੀ ਦੁੱਗਲ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨ 'ਪਿਛਲੇਂ ਪੰਜਾਹ ਵਰ੍ਹੇ ਦੇ ਪੰਜਾਬ ਈ 
ਦਾਸਤਾਨ”? ਕਰਿੰਢਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਪਾਸੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਡਰ ਕੈਵਲਜੀਤ 
ਅਤੇ ਕਈ ਹੌਰ ਧਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਗ੍ਰਭਿਲਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਹੈ ਅਤੇ ਦਰਜੇ ਪਾਸੋਂ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਮੋ” ਦੀ ਰਾਜਨੀਤੀ ਅਭੈ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤੀ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਿਤ ਵੇਰਵਿਆਂ ਦਾ । ਨਾਵਲ ਦੀ 
ਪੂਰੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਦਿਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਪਹਿਲੂਆਂ ਹਮ ਇਕ ਇ ਦੈ ਸੈਥੈਧ ਵਿਚ 
ਸਮਝਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । 

ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਧਤਾਂ ਏਥੇ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਫਲ ਦਾ ਆਰੰਭ ਸਿੱਧਾ ਕੇਂਦਰੀ 
ਪਾਤਰ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਭੌਂ' ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਸਗੋਂ' ਪੌਠੌਹਾਰ ਦੇ ਇਕ ਪਿੰਡ ਸਲੋਟੀ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ 
ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਰੋਂ' ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ ।# ਨਾਵਲ ਢੇ ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਵਰਣਨ ਹੈ ਜਿਸ ਰਾਹੀ” ਇਨ੍ਹ'ਂ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜਿਨਸੀ ਮਸਲਿਆਂ ਬਾਰੇ ਅਫਵਾਹਾਂ ਘੜਨ ਦੀ 
ਉਲਾਰ ਬਿਰਡੀ ਉਜਾਂਗਰ ਹ੍ਰੈਦੀ ਹੈ ।” ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਫਵਾਹਾਂ ਰਾਂਹੀ ਇਹ ਲੱਕ ਇਕ ਪਾਸੋਂ 
ਸਦਾਚਾਰਕਤਾ ਦਾ ਉਸ਼ਟੈਡ ਰਚਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੋ ਆਪਣੀਆਂ ਦੱਬੀਆਂ=ਘੂੱਟੀਆੰ 












ਜਿਨਸੀ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਨੂੰ ਗੱਠ-ਬਾਡ ਤੇ ਚਸਕੇ ਰਾਹੀ ਕ੍ਰਿਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਅਫਵਾਹ 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਦੀ ਸਜਾ ਲ੍ਹਾਰ ਦੇ ਇਕ ਉਵ: ਪੈ ਭੂ ਹੋਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ 
ਹਨ। 





` ਅਛਵਾਹਾਂ ਡਾ ਹਫ ਕੇ ਸਲੇਟੀ ਪਿੰਡ ਦੇ ਲੱਕਾ ਨ ਚੇ । ਰਨ 
'ਉਲਾਰਾਂ ਦੀ ਫਜ੍ਹਾ ਪੱਲ ਪਿਆਰ ਦੇ ਮੌਕਿਆਂ ਫੀ ਘਾਟ ਕਾਰਣ ਜਨ ਜੀ । _ ਗ੍ਿਪਡੀ ਡੀ ਦੇ ਦੂ 
ਮਜੁਤਾਰਕ ਚ੍ਗ ਲੱਭਣ ਦੀ ਰਚੀ ਹੈ । ਇਹ ਰੂਚੀ ਕਈ #ਨੈੱਢਿਗਿਆਨਕ ਨੰਝਲਾਂ. ਪੈਈਾ 





ਹੀ ਉਛਾਰਂ ਫ: ੋ ਰ ਵਧ 











ਕਰਦੀ ਹੈ । ਟ੍ਣੋਅੰਡਰਾਂ ਯਾਂ ਸੱਖਣਾਂ ਸੁੱਖਣੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਗ੍ਰੌਝਲਾਂ ਵਿਚ' ਜਨਮ ਲੈ'ਦੇ 
ਹਨ ।” ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਭੋ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਧਾਤਰ ਜਿਨਸੀ ਮਸਲਿਆਂ ਵਿਚੋਂ' ਉਧਜੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ 
ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਕਾਰਣ ਸਾਧਾਂ-ਸੰਤਾਂ ਜਾਂ ਗੁਰਦੁਆਰਿਆਂ ਦੇ ਗਰੰਥੀਆਂ ਕੌਲ ਟੂਣੋ-ਮੰਤਰਾਂ ਤੈ ਤਵੀਡਾਂ 
ਲਈ ਜਾਂਦੇ ਵਿਖਾਦੈ ਗਦੈ ਹਨ । ਪਿੰਡ ਦੇ ਅੰਦਰ ਜਾਂ ਪਿੰਡ ਢੇ ਆਲੋ=ਦੁਆਲੇ ਵਿਚ ਸਾਧਾਂ 
ਸੈਤਾਂ ਦਾ ਉਸ਼ਟੰਡ-ਵਹਾਂਰ ਲੱਕਾਂ ਦੀਆਂ ਅਜਿਹੀਆਂ ਗੈਸਲਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੀ ਵਰਤਮਾਨ ਹੈ । 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਡੋਂ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਥਿਤੀਆਂ ਕੁ ਤਾਂ-ਪ੍ਰੋਤਾਂ ਦੀ ਧਕੜ ਦੇ ਮਸਲੇ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ 
ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਦੀ ਤਹਿ ਵਿਚ ਕੋਈ ਨ ਕੋਈ ਜਿਨਸੀ ਰਰੰਝਲ ਪਈ ਹੋਈ ਹੈ ਜੌ ਗਿਆਨ 
ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਕਰਕੇ ਲੁੱਕਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝ ਨਹੀ" ਆਉਦੀ । ਸ਼ਹਿਨਾਜ਼ ਚੀ ਪਲੋਗ 
ਕਾਰਣ ਮੌਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ” ਜਾਂ ਜੀਤੇ ਚੁਆਰਾ ਅਗ਼ਲਾਮ ਬਾਜ਼ੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਬਣਨ ਦਾ ਸਿੱਟਾਂ 
ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕੈਵਲਜੀਤ ਨੂੰ ਬੁਖ਼ਾਰ ਚੜ੍ਹਨਾ” ਜਾਂ ਉਸ ਦਾ ਬੇਹੌਂਸ਼ ਹੈ ਜਾਣਾ, 
ਅਤੇ ਫਿਰ ਉਸ ਦੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਰੁੜੇਲ ਦੀ ਪਕੜ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਮੰਨਣਾ ਜਾਂ 
ਕਿਸੇ ਔਤਰੀ ਦੀ ਕਰੜ੍ਤ ਦੱਸਣਾ,” ਇਸ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਹੀ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਵੋਰਵੇ ਹਨ । 
ਕੈਵਲਜੀਤ ਜੀਤੇ ਦਈ ਅਗ਼ਲਾਮ ਬਾਜ਼ੀ ਦਾ ਜ਼ਿਕਾਰ ਇਸ ਲਈ ਬਣਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੀਤਾ 
ਆਪਣੀ ਚੜਰਤਾ ਨਾਲ ਪਿੰਡ ਦੈ ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਨਵੀ' ਆਈ ਜ੍ਰੰਦਰ ਉਸਤਾਨੀ ਨਾਲ 
ਮਿਲਾਉਣ ਦਾ ਲਾਰਾ ਲਾਉਣ ਵਿੱਚ ਕਾਮਯਾਬ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।” ਉਸਤਾਨੀ ਨਾਲ ਮੋਲ 
ਦੀ ਦੱਬੀ ਹੋਈ ਜਿਨਸੀ ਚਾਹ ਕੋਵਲਜੀਤ ਨੂੰ ਜੀਤੇ ਦੀ ਅਗ਼ਲਾਮ ਬਾਜ਼ੀ ਦੀ ਲਪੋਟ ਵਿਚ 
ਜਾ ਸੁੱਟਚੀ ਹੈ । ਇੰਜ ਹੀ ਜਦੋਂ' ਮੌਲਵੀ ਸ਼ੁੱਦਾ ਕੈਵਲਜੀਤ ਨੂੰ ਬੈਦ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਬੇਹੋਸ਼ੀ ਦੀ 
ਹਾਲਤ ਵਿਚੋ ਅਗ਼ਲਾਮ ਬਾਜ਼ੀ ਦੁਆਰਾ ਕਢਦ' ਹੈ"! ਤਾਂ ਇਹ ਇਕ ਬੜੀ ਗ੍ਰੋਝਲਦਾਰ 
ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਕ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਣਾਵਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕ ਜਿਨਸੀ ਗ੍ਰੈਝਲ ਨੂੰ ਕਿਸੇ 
ਚੂਸਰੀ ਭਾਂਤ ਦੇ ਜਿਨਸੀ ਸੈਥੋਧ ਰਾਹੀ` ਪਾਡਰਾਂ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚੋਂ' ਕੱਢਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਮੌਲਵੀ ਸ਼ੁੱਦਾ ਅਜਿਹੀਆਂ ਅਦਭੁਤ ਗੱਲਾਂ ਕਰਕੇ ਹੀ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ 
ਜਾਦੂਗਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।“ ਵਿਅੰਗ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਜਾਦ੍ਰਗਰੀ ਜਿੱਥੇ 
ਸਮੱਜਿਆਵ' ਹਲ ਕਰਦੀ ਹੈ ਉੱਥੇ ਕਈ ਹੋਰ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਧੈਦਾ ਵੀ ਕਰਦੀ ਹੈ । 
ਕੈਫਲਜੀਤ ਦੀ ਮਾਂ ਗੁੱਜਰੀ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਜਾਦੂਗਰੀ ਤੌਂ ਛਰ ਥੈ ਹੀ ਗੁਰਦੁਆਰੇ ਦੇ ਭਾਈ 
ਦੀ ਹਵਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਬਣਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਆਤਮ ਹੱਤਿਆ ਕਰ ਲੰਦੀ ਹੈ ।“? 

ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਜਿਨਸੀ ਦਮਨ ਦੈ ਤੱਤ ਭਾਰ 
ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਬਹੁਤੇ ਲੌਕ ਭਾਫੁਕ ਘੁਟਣ ਦੀ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਭੌਗਦੇ ਹਨ। ਕੋਵਲਜੀਤ ਦੀ 
ਪ੍ਰੋਮਿਕਾ ਸ਼ਬਨਮ ਇਸ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਤਜਵੀਰ ਹੈ ਜੰ ਅੰਤ ਕੈਵਲਜੀਤ ਨਾਲ 
ਜਿਨਸੀ ਮੌਲ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੇ ਮਨ ਉਤੇ ਪਏ ਭਾਰ ਨੂੰ ਲਾਹੂਹੰਦੀ ਹੈ ।' ਉਸ ਦੀ ਇਸ 
ਮਾਨਜਿਕ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਮੌਲਵੀ ਸੱਦੇ ਦੇ ਪਿੰਜਰੇ ਵਿਚ ਪਈ ਬੁਲਬੁਲ ਦੀ ਕੈਦ” ਅਤੇ 
ਭਿਹਾਈ” ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਦੁਆਰਾ ਉਜਾਗਰ ਕੀਤ' ਗਿਆ ਹੈ । ਦੂਸਗੀ ਮਿਸਾਲ ਕਾਂਤਾ ਅਤੇ 
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ਰਸ਼ੀਦ ਦੇ ਸੰਬੈਧ ਦੀ ਹੈ ।” ਹਿੰਦ ਕੁੜੀ ਕਾਂਤਾ ਰਸ਼ੀਦ ਦੈ ਪਿਆਂਰ ਵਿਚ ਰਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ 
ਕਾਲਜ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰੀ ਇਸ ਰੌਣ ਨੂੰ ਰਸ਼ੀਦ ਦੀ ਵਧੀਕੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਸਮਝ ਕੈ ਰਸ਼ੀਦ ਨੂੰ 
ਕਾਲਜ ਵਿਚੋ' ਕੱਢ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ।ਦ ਇਸ ਨਾਂ-ਇਨਸਾਡੀ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲੋਈ ਕਾਂਤਾ ਨੂੰ 
ਅੰਤ ਖੁਲ੍ਹ ਥੇ ਮੈਦਾਨ ਵਿਚ ਆਉਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ।” ਇੰਜ ਹੀ ਪਿੰਡ ਦੀ ਇਕ ਵਿਧਵਾ 
ਕੁੜੀ ਗੁੱਡੀ ਸ੍ਥੇਦਾਰ ਮੌਤੀ ਨਾਲ ਉਧਲ ਕੇ” ਅਤੇ ਇਕ ਵਿਧਵਾਂ ਸਦਰੀ ਗੁਰਦੁਆਰੇ 
ਦੇ ਭਾਈ ਨਾਲ ਉਧਲ ਕੇ ਆਪਣੀ ਭਾਵਕ ਕੈਦ ਤੌ" ਆਜ਼ਾਦ ਹ੍ਰੰਦੀਆਂ ਹਨ ।' ਸ਼ਬੱਨੇਮ 
ਦੇ ਗੁਆਂਢ ਦੇ ਮਾਲੀ ਦੀ ਪੂਰਬਣ ਵਹੁਟੀ ਨੂੰ ਵੀ ਦਿਕ ਸਿਕਲੀਗਰ ਨਾਲ ਏਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ 
ਲੁਕਵੇ' ਜਿਨਸੀ ਮੋਲ ਦੁਆਰਾ ਆਜ਼ਾਦੀ ਲੱਭਣੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ ।$ ਸ਼ਬਨਮ ਨੂੰ ਖ਼ਦ ਵੀ 
ਇਕ ਬੀਮਾਰ ਕਰੜੀ ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਜੋ ਕੋਵਲਜੀਤ ਨਾਲ ਜਿਨਸੀ ਮੋਲ ਬੱ ਬਾਂਅੇ 
ਬੀਮਾਰ ਨਹੀਂ” ਰਹਿੰਦੀ /” ਇਸ ਮੇਲ ਤੋ ਬਾਅਦ ਕੈਫਲਜੀਤ ਮੌਲਵੀ ਜ਼ੱਦੇ ਦੈ ਪਿੰਜਰੇ 
ਢਿਚ ਪਈ ਬੁਲਬੁਲ ਨੂੰ ਆਜ਼ਾਦ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ। ਮੌਲਵੀ ਜ਼੍ਰੰਦਾ ਪਿੰਡ ਚੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਹਾਵੀ ਦਬਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਤਰ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਕਰਕੇ ਲੰਕ ਜਿਨਸੀ 
ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਦੇ ਜ਼ਿਕਾਂਰ ਹੋਦੇ ਹਨ। ਸ਼ਬਨਮ ਜਦੋ” ਇਕ ਥਾਂ ਮੌਲਵੀ ਸ਼ੁੱਦੇ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਸ੍ਰਤ 
ਦਾ ਬਿਆਨ ਕਰਦੀ ਹੈ" ਤਾਂ ਉਹ ਕਿਆਨ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਗ੍ਰਝਲਾਂ 
ਦੀ ਭਿਅੰਕਰਤਾ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਗਟਾ ਰੈ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੈ ਇਨ੍ਂ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਨੂੰ ਦੈਸ਼ ਚੇ 
ਸਮਾਜਕ=ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੈ ਪਰਿਣਾਮ ਰ੍ਰਧ ਵਿਚ ਪੌਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਕੈਸ਼ਿਸ਼ 
ਕੀਤੀ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਸਮਾਂ ਦ੍ਰਸਰੀ ਜੋਗ ਦਾਂ ਸਮਾਂ ਹੈ ਜਦੋ" ਅੰਗਰੇਜ਼ 
ਹਾਕਮ ਭਾਰਤ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਜੈਗੀ ਹਿਤਾਂ ਢੀ ਭੱਠੀ ਵਿਚ ਵਰਤ ਰਹੈ ਸਨ ।” 
ਇਸ ਸਮੈ" ਕੁਝ ਲੰਕ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਵਿਰੁੱਧ ਆਜ਼ਾਦੀ ਚੈ ਘੋਲ ਵਿਚ ਰੂਝ ਹੋਏ ਦਿਖਾਏ ਗਏ 
ਹਨ । ਜਿਹੜੇ ਲੌਕ ਇਸ ਵਡੋਰੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ ਉਹ ਪਿੰਡ ਦੇ ਬਾਕੀ 
ਸਾਧਾਰਣ ਲੌਕਾਂ ਫਿਚ ਵਰਤਮਾਨ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਤੌ" ਮੁਕਤ ਹਨ ।£ ਜਿਹੜੇ 
ਲੰਕ ਇੱਸ ਸੈਘਰਬ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਨਹੀ' ਪੈਦਾ ਕਰ ਸਕਦੇ ਉਹ ਛੌਟੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਵਿਚ ਉਲਝੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ।” ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕੈਵਲਜੀਤ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਰੰ ਉਸ ਹੱਦ ਤਕ ਹੀ ਉੱਪਰ ਉੱਠ ਸਕਰਾ ਹੈ ਜਿੱਸ ਹੱਦ ਤਕ ਉਹ 
ਆਜ਼ਾਈ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਸ੍ਰਮਿਆਂ ਦੈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੇਠ ਆਉਂਦਾ ਹੈ / ਅੰਗਰੇਜ਼ 
ਹਾਕਮਾਂ ਦੈ ਪਿੱਠੂ ਭਾਰਤੀਆਂ ਦਾ ਜਾਬਰਾਨਾ ਵਿਹਾਰ ਕੇਵਲ ਸਮਾਜਕ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਫਿਰਕਾ= 
ਪ੍ਰਸਤੀ ਵਰਗੀਆ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਨਹੀ' ਬਲਕਿ ਮਾਨਸਿਕ ਪੱਧਰ ਉੱ”ਤੈ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਜਿਨਸੀ_ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਜਨਮ ਦੇਂਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਬਨਮ ਦੀਆਂ ਜਿਨਸੀ 
ਜਿ ਗਾ ਉਸ ਦੈ ਪੁਲਸ-ਕਪਤਾਨ ਪਿਤਾ ਦੇ ਜਾਬਰਾਨਾ ਸਲ੍ਹਕ ਦਾ ਹੀ ਪਰਿਣਾ£ 
ਹੋਨੇ । 








ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਸਾਮਰਾਜ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੌਟੀ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਵਿਚੋਂ" ਉਪਜਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਾਂਸਕਿਤਿਕ ਅਤੇ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਸ੍ਰਖਮ 
ਤਕਨੀਕੀ ਵਿਧੀਆਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਤਾ ਦੁਆਰਾ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਜ਼ਾਜਨੀਤਿਕ 
ਵਾਡਾਵਰਣ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਨਾਲ ਇਸ ਸੇਝੋਧ ਦੈ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਇਹ 
ਨਾਵਲ ਕੇਵਲ ਸਲੌਟੀ ਪਿੰਡ ਦੀ ਡਸਵੀਰ ਨ ਰਹਿ ਕੇ ਸਮੁੱਚੇ ਧੰਜਾਬ ਦੀ ਤਸਵੀਰ 
ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕੰਵਲਜੀਤ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਛਾ ਦੀ ਤ੍ਰਿਕੜੀ 
ਦੇ ਦ੍ਜੇ ਨਾਵਲ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ, ਦਾ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਹੈ ਪਰ ਇਕ 
ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਵਿਸ਼ੈ ਕੰਵਲਜੀਤ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਜਾਂ ਉਸ ਦੀ ਸਮਾਜਕ 
ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਅਗਲੇਰੇ ਪੜਾਵਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਨਹੀ" ਹੈ । ਕੌਵੇਲਜੀਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ 
ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਫਜ੍ਰਦ ਅਧੀਨ ਪਾਤਰ ਜਾਪਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ 
ਕੇ'ਦਰੀ ਵਿਸ਼ੈ ਇਕ ਮੁਸਲਮਾਨ ਤਵਾਇਫ਼ ਮਲਕਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ । ਇਸ ਦੁਖਾਂਤ ਦੇ ਚਿਤਰਣ ਰਾਹੀ ਲੇਖਕ ਤਵਾਇਲ਼ਾਂ ਦੇ ਧੈਦੇ 
ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਅਤੇ ਉਧਰਲੀ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸ੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਜੀਵਨ 
ਦੀ ਰੈਗਤ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ ਜ਼ਬਾਨੀ ਸੁਣਾਈ 
ਗਈ ਹੈਇ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਧੁਰਾ ਉਸ ਦੀ ਆਧਣੀ ਜਾਂ ਉਸ ਦੀ ਤਵਾਇਫ਼ ਮਾਂ ਮਲਕਾ 
ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਅਤੇ ਅਕਾਂਖਿਆ ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਕੌਵਲਜੀਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੇਵਲ 
ਸੁਢੀਰਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਇਕ ਕੜੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਹੀ ਪੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ 
ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਧੁਰਾ ਦਿਰ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਵਰਤਮਾਨ ਸਰੋਕਾਰ ਨਾਲੌਂ' ਵੱਖਰਾ 
ਹੈ । ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ, ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਤੌ" ਬਾਅਦ ਦੁੱਗਲ ਨੂੰ 
ਕੌਫਲਜੀਤ ਨੂੰ ਕੇਦਰ ਬਣ' ਕੇ ਜਦੋਂ' ਇਕ ਪੁਰਾ ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ 
ਆਉ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਵੱਖਰੇ ਸਰੋਕਾਰ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਿਤ ਨਾਵਲ ਦਿਲ ਦਰਿਆ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰ ਲੰ'ਚਾ ਹੈ। ਪਰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਕੇਵਲਜੀਤ ਦੇ ਸਾਂਝੇ ਸੂਤਰ 
ਕਾਰਣ ਉਹ ਜਦੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਤੀਜੇ ਨਾਵਲ ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਨਾਲ 
ਰਲਾ ਕੇ ਦਿਕ ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਮਨੋ- 
ਸਮਾਜਕ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਜੋ ਵਿਸ਼ੈ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹੈ, ਉਹ ਇਕ ਨਿਰੰਤਰ 
ਲੜੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਅਗਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਕਾਇਮ ਨਹੀ' ਰਹਿੰਦਾ । ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਵਿਚ 
ਤਿੰਨਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਪਰੌਣ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਦੁੱਗਲ ਨੂੰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸੁੱਝਿਆ ਮਹਿਸ੍ਰਸ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਜੈ ਇਹ ਵਿਉ'ਤ ਉਸ ਨੇ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਬਣਾਈ ਹ੍ਰੈਦੀ ਤਾਂ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ 
ਤਵਾਇਫ਼ਾਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵੁਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੈ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ ਮੁੱਖ ਰ੍ਪ 
ਵਿਚ ਕੇਵਲਜੀਤ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਹੀ ਅਗਲੇਰੇ ਪੜਾ ਨਾਲ ਸੰਥੈਧਿਤ ਹੈਦਾ 
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ਅਤੇ ਇਹੀ ਸਥਿਤੀ ਅਗਲੌਰੇ ਨਾਵਲ ਮੋਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੈ ਦੀ ਹ੍ਰੰਦੀ। ਇਸ ਤਾਂ 
ਇਲਾਵਾ ਕੌਵਲਜੀਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਦਿੱਲ ਦਰਿਆ ਵਾਲੇ ਕੰਵਲਜੀਤ' ਨਾਈ 
ਬਹੁਤ ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦੇ ਸੰਤੁਲਿਤ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਹੰਢਾ 
ਹੈ “' ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਦੀ ਅਗਲੀ ਸੁਭਾਵਕ ਕੜ) ਹੌਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ 
ਹੈ ਵਿਚ ਇਜ ਗੱਲ ਦੀ ਵੀ ਵਿਆਖਿਆ ਮਿਲਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਸੀ ਕਿ ਕੈਵਲਜੀਤ ਵਿਚ 
ਇਹ ਗੁਣਾਤਮਥ ਪਰਿਵਰਤਨ ਕਿਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਾਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਆਇਆ । ਪਰਾਪਤ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਉ ਹੈ ਵਿਚ ਇਸ ਗ੍ਰਝਲ ਨੂੰ ਖੋਲ੍ਹਣ ਵਾਲਾ ਕੌਈ ਸੈਕੇਤ ਨਹੀਂ” 
ਮਿਲਦਾਂ । 

ਦ੍ਜੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਥੇ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰੀਆਂ ਗਈਆਂ ਲੂਖਾਂਡ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਜਟਿਲ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਮਨੰਸਮਾਜਕ ਗ੍ਰਝਲਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਉਥੇ 
ਇੱਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਮੁੱਖ ਰਰਪ ਵਿਚ ਆਦਰਸ਼-ਸੈਬੰਧਾਂ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਪਾਂਤਰਾਂ ਦੈ 
ਸ੍ਖਮ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨਾਲ ਵਾਪਰੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ । ਇਸ ਭਿੰਨਤਾ ਕਰਕੇ ਵੀ ਇਹ 
ਨਾਵਲ ਨ ਕੇਵਲ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਨਾਲਂ' ਫੱਖਰੇ ਧੁਰੇ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਸਗੌ' ਇਸ ਵਿਚ 
ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਵਾਲੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਦਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਵੀ ਕਰਝ ਗ਼ਲਬਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ 
ਦੀ ਕੇਂਦਰੀ ਧਾਤਰ ਭਾਵੇ' ਸੁਵੀਰਾ ਹੈ ਪਰ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ ਦ੍ਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਭਾਫੂਕ 
ਤੀਖਣਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਦੋ ਹੌਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਵੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ, 
ਇਹ ਪਾਤਰ ਹਨ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ ਮਾਂ ਮਲਕਾ ਅਤੇ ਸੁਵੀਰਾ ਦੇ ਪੜੀ ਫ਼ਰਿਹਾਦ ਦਾ ਸਭ 
ਕੇਵਲਜੀਤ । ਮਲਕਾ ਦਾ ਦ੍ਰਖਾਂਤ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਡਾਕਟਰ ਪੜੀ ਵਿਚੋਂ" ਉਸ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ ਸੁਪਲਿਆਂ ਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਆਦਰਸ਼-ਮਰਦ ਨਜ਼ਰ ਆਇਆ 
ਸੀ ਉਹ ਮਲਕਾ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਇਸ ਲਈ ਛੱਡ ਕੇ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈਂ£ ਕਿ ਮਲਕਾ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਨੱਚਣ ਦੇ ਕਸਬ ਅਤੇ ਕਲਾ ਨਾਲ ਅਜਿਹੀ ਮੁਹੱਬਤ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ ਛੱਡ ਨਹੀ" ਸਕਦੀ । 
ਨੌਚਣ ਦੀ ਕਲਾ ਵਿਚੋਂ ਉਸ ਨੂੰ ਰੂਹ ਦੀ ਖ਼੍ਰਰਾਕ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ।$' ਪਰ ਮਲਕਾ ਦੇ ਪਤੀ 
ਨੂੰ ਉਸ ਦਾ ਇਹ ਸ਼ੌਕ ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਸੁਵੀਰਾ ਦੇ ਭਵਿੱਖ ਲਈ ਖ਼ਤਰਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ। ਮਲਕਾ ਡਾਕਟਰ ਪਤੀ ਦੇ ਛੱਡ ਜਾਣ ਤੌ" ਬਾਅਦ ਦੂਜੇ ਵਿਆਹ ਨਾਲ ਅਪਣੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸੁੰਵ ਭਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਦੂਜੇ ਪਤੀ ਦੀਆਂ ਧਰੁ= 
ਦਿਸਤ੍ਰੀ ਗਮਨ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਪਹਿਲੋਂ ਦੁਖਾਂਤ ਦੇ ਦੁਹਰਾਂਉ ਦੇ ਡ਼ਰ ਕਾਰਣ ਝਲਣੀਆਂ 
ਪੈ'ਦੀਆਂ# ਹਨ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਫਨ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਟ੍ਰੱਟ-ਭੱਜ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । 






ਸੂਵੀਰ' ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਆਦਰਸ਼=ਘਰ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਦਾ ਟੁੱਟਣਾਂ ਹੈ । ਆਰੰਭ 
ਵਿਚ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਮੂਰਤ ਨਜ਼ਰ ਆਉਣ ਵਾਲ” ਉਸ ਦਾ ਪੜੀ ਫ਼ਰਿਹਾਦ ਜਦੋ''ਲਾਹੌਰ 
ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਉਪਰਲੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਵਾਲਾ ਵਿਛਾਸ-ਪ੍ਰਰਣ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਦਾਂ ਹੋਇਆ ਸੂਫੀਰਾਂ 


ਮਨ 





ਨਾਲ ਵਿਸਾਹ ਘਾਤ ਕਰਦਾ ਹੈ” ਤਾਂ ਸੁਵੀਰਾ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਘਰ ਦੇ ਟ੍ਰੱਟਣ ਜੈ ਡਰੋ” ਨ ਚਾਜੂੰਦੇ 
ਹੋਏ ਵੀ ਕਈ ਸਮਝੇ ਕਰਨੇ ਪੈ'ਦੈ ਹਨ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਭਾਣਕ ਅੜੇ 
ਮਾਨਸਿਕ ਕਲੋਸ਼ ਉਪਜਦਾ ਹੈ ।” ਇਸ ਕਲੌਸ਼ ਨੂੰ ਹੌਰ ਚੋਗ ਪਾਤਰਾਂ ਝ' ਇਲਾਵਾ ਉਹ 
ਫ਼ਰਿਹਾਦ ਢੇ ਦਸਤ ਕੈਵਲਜੀਤ ਦੀ ਸੰਗਤ ਨਾਲ ਹਲਕਿਆਂ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਫ਼ਰਿਹਾਦ 
ਇੱਸ ਉੱਤੇ 'ਬਦਆਸ਼ੀ' ਦਾ ਆਰੋਪ ਲਾਊ'ਦਾ' ਹੈ” ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਕੈਵਲਜੀਤ ਨੂੰ ਘਰ 
ਛੱਡ ਕੇ ਚਲੇ ਜਾਣ ਦਾ ਫ਼ੋਸਲਾ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ।'' ਸੁਫੀਰਾ ਕੋਵਲਜੀਤ ਦੀ ਸੈਗਤ ਦੇ 
ਸਹਿਜ ਸੰਬੋਧ ਦੀ ਵੀ ਪਤੀ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਹਾਸਿਲ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦੀ । ਕੈਵਲਜੀਤ ਦਾ 
ਦੁਖਾਂਤ ਕਿਰਦਾਰ ਦਾ ਸੱਚਾ ਅਤੇ ਸੁੱਚਾ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਇਸ ਅਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ 
ਬਣਨ ਵਿਚ ਨਿਹਿਤ ਹੈ । 

ਇੰਜ ਇਹ ਨਾਵਲ ਉਪਰਲੇ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੇ ਸ੍ਰਖਮ-ਭਾਵੀ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀਆਂ 
ਸਖਮ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਇਸ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੇ ਪਤਨਸ਼ੀਲ ਅੰਗਾਂ ਹੱਥੋ' ਹ੍ਦੇ ਘਾਡ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ 
ਪੋਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੀ ਸਥਿਡੀ ਨੂੰ ਸਮੁੱਚੇ ਸਮਾਜ ਦੀ ਸ਼ੋਣਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਸੈਦਰਭ 
ਫਿਚ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ ਸਰੋਕਾਰ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਨਹੀ ਹੈ । ਇਹ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੇ 
ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਟਿਕ ਖ਼ਾਸ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਇਕਹਿਗੇ ਭਾਫੁਕ ਦਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਕੀਤਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ । ਇਸ ਇਕਹਿਰੀ ਇ੍‌ਸ਼ਟੀ ਢਾ ਵੱਡਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਹਰ ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਹਰ ਘਟਨਾ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੇ ਝਰੋਖੇ ਵਿਚੋਂ' 
ਵੇਖੀ ਅਤੇ ਪੌਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਅਤੇ ਪਰਤਵੇ' ਰੂਪ ਵਿਚ ਟਿਸ ਭਾਵੁਕਤਾ ਨੂੰ ਸਮੂਰਤ 
ਕਰਨ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਹੈ। 

ਆਦਰਸ਼-ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਅਤੇ ਦਰਖਾਂਤ ਦਾ ਇਕ ਭਾਂਡ ਦੇ ਹਿਤ ਭਰੇ 
ਢਿਤ੍ਣ ਦਾ ਪਿਛੋਕੜ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਵਾਲੀਆਂ ਆਦਨਸ਼ਵਾਦੀ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜਾ ਜੁੜੇਗਾ । 
ਪਰਤ, ਏਨਾਂ ਫ਼ਰਕ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਕਿ ਜਿੱਥੇ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪਾਤਰ ਡਿੱਗਣ ਢੰਹਿਣ ਦੇ 
ਬਾਫਜ੍ਰਦ ਅੰਤ ਆਪਣ ਸਿਰੜ ਨਿਬਾਹ੍ੋਦੈ ਹਨ ਉਥੇ ਦੁੱਗਲ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ 
ਦੀ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਵਿਖਾ ਕੇ ਦ੍ਰਸ਼ਿਤ ਸੋਚਾਂ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵਨਗੇ ਨਵੇ' ਨਾਵਲਕਾਰ ਪ'ਤਰਾਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੀ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਦੀ 
ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿਚੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਸਥਿਝੀਆਂ ਦੇ ਯਬਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਦੁੱਗਲ 
ਦਾ ਇਹ ਨਾਵਲ ਇਸ ਜੁਗਡ ਦੀਆਂ ਸੋਭਾਵਨਾਫਾਂ ਤਕ ਨਹੀ” ਧਹ੍ੰਚਦਾ । ਕਾਰਣ ਇਹ 
ਹੈ ਕਿ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਕਰਕੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸ੍ਖਮਭਾਵੀ ਪਾਝਰਾਂ ਨਾਲ 
ਦੁਖਾਂਤ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਪਾਤਰ ਸਮਾਜਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਇੱਕਾ-ਦੁੱਕਾ ਪਹਿਲ੍ਹਆਂ 
ਦੇ ਹੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਹਨ, ਉਸ ਦੀ ਸਮੁੱਚਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਗੁਣਾਤਮਕਤਾ 
ਇੰਨਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਵਿਚ ਨਹੀ' ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਜਦੋਂ' ਕਿਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸਪਨਿਆਂ ਚੋ 
ਟੁੱਟਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਕਿਸੇ ਨਾ-ਇਨਸਾਇ਼ੀ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਡਕ ਸੀਮਿਤ ਕਥ ਚਿੱਤਾ 
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ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਫਸਤ੍‌ ਦੇ ਬੌਧ ਦਾ ਵਸੀਲਾ ਨੇਹੀ' ਭਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਡਾਂ ਇਹ 
ਸੁਭਾਵਕ ਹੈ ਕਿ ਨਾਵਲ ਮਨੁੱਥੀ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੇ ਵਡੇਰੇ ਸੰਦਰਭ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨ ਦੀ 
ਥਾਂ ਕੇਵਲ ਰੌਜ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦੀ ਭਾਫੁਕਤਾ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੋ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਕ 
ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਦੀ ਸੈਰਚਨਾ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਜੀ ਹੋਈ ਹੈ । 

ਅਜਲ ਵਿਚ ਦਿਛ ਦਰਿਆ ਵਾਲੀ ਲੜੀ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਦਾ ਦੀ ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਦੇ 
ਤੀਸਰੇ ਨਾਵਲ ਮੇਫਾ ਦਿਲ ਮੋਭ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਅੱਗੋਂ ਚਲਦੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਦੇ ਦਰਮਿਆਨ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਕੇਵਲ ਕੰਵਲਜੀਤ ਦੀ ਫ਼ਰਿਹਾਦ ਅਤੇ ਸੁਵੀਰਾ 
ਨਾਲ ਦੌਸਤੀ ਦੀ ਕੜੀ ਨੂੰ ਪੋਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੈ ਵਿਚ ਇਸ ਚੰਸਤੀ 
ਦਾ ਵਰਣਨ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਰਣਨ ਨੂੰ ਪਾਠਕ ਦੇ ਸਮਝ ਗੌਚਰੇ ਬਣਾਉਣ ਲਈਂ 
ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਦਾ ਪਿਛੱਕੜ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਜ ਤੌ" ਇਲਾਵਾ ਜਿਸ 
ਕਿਸਮ ਦੇ ਸਰਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਅਤੇ ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹਨ 
ਉਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਸਰੌਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਅਤੇ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਹਰ 
ਕੋਈ ਹਿੱਸਾ ਨਹੀ ਧਾਉ'ਦਾ । 

ਦਿਛ ਦਰਿਆ ਦਾ ਮੁੱਖ ਵਿਸ਼ੈ ਦੇਸ਼ ਈ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ 
ਵਿਚ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਸਾਂਸਕ੍ਿਤਿਕ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਅਤੇ ਸੈਕਣ ਦੀ ਫਿਆਖਿਆ ਕਰਨਾ ਸੀ । ਮੈਰਾਂ 
ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਵਿਚ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦੀ ਥਾਂ ਸੁਤੌ ਤਰਤਾ 
ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍, ਸੂਤੌਤਰਤਾ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨੀ ਅਵਸਥਾ ਜਾਂ 
ਲੱਕਾਂ ਦੈ ਸੌਚਣ ਦੀਆਂ ਆਦਤਾਂ ਤੇ ਢੇਗ ਆਪਣੇ ਆਧ ਨਹੀ ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ । ਰਾਜਸੀ 
ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਆ ਜਾਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨੀ ਅਡੈ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਪੁਰਾਣਾ 
ਤੌਰ-ਤਰੀਕਾ ਕਿਵੇ' ਲੌਕ-ਤਾਂਤ੍ਰਿਕ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਇਕ ਡੂੰਘਾ ਸੈਕਟ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦੈੱਦਾਂ ਹੈ, 
ਇਹ ਨਾਵਲ ਇਸ ਵਰਤਾਰੇ ਦਾ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਚਿਤ੍ਰਣ ਪੰਜ਼ ਕਰਦਾ ਰੈ । 

ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੈ ਦਾ ਆਰੈਭ ਕੈਵਲਜੀਤ ਦੇ ਇਕ ਮੁਸਲਮਾਨ ਕੁੜੀ ਹੁਸਨਾ 
ਨਾਲ ਪ੍ਰੋਮ-ਵਿਵਾਹ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ । ਸੰਨ ਸੈਤਾਲੀ ਦੇ ਮਜ੍ਹਬੀ ਫ਼ਜਾਦਾਂ ਦੇ 
ਪਿਰਣਾ ਭਰਪੂਰ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਰੁਧ ਵਿਦ੍ਰੰਹ-ਭਾਫ ਅਧੀਨ ਕੌਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹ੍ਰਸਨਾ 
ਨੈ ਪ੍ਰੋਮ-ਵਿਵਾਹ ਮਹਾਤਮਾ ਗਾਂਧੀ ਚੈ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਤੋਂ” ਪ੍ਰੋਰਿਤ ਹੈ ਕੇ ਅਤੇ ਧਰਮ-ਨਿਰਪੱਖ 
ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੁਪਨੈ ਨੂੰ ਕਲਪਨਾ ਵਿਚ ਵਸਾ ਕੇ ਕੀਤਾ ।” ਵਿਆਹ ਡੰ' ਬਾਅਦ ਇਕ ਦੂਜੇ 
ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਤਿਕਾਰ ਚੇਣਾ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ ਵਿਚ 
ਸ਼ਾਮਿਲ ਕੀਤਾ ।” 

ਧਰਤ, ਕੰਵਲਜੀਤ ਤੇ ਹੁਸਨਾ ਦੇ ਸੁਹਨੇ ਨੂੰ ਇਕ ਲੰਮੇ ਸਮੇ" ਉੱਤੇ ਵਲੋ ਹੱਏ 
ਸਿਰੜ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਝੂਕੀ ਪਰੇਸ਼ਾਨੀ ਅਤੇ ਦੁਖਾਂਤ ਭੰਗਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਚੁਖਾਂਡ ਦੇ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਦੇ ਮ੍ਰਲ ਦਰਸਾਏ ਗਏ ਹਨ : ਇਕ ਮਜ਼੍ਹਬੀ ਸੱਚ ਅਤੇ ਦ੍ਰਜਰਾ ਰਾਜਸੀ 









ਪ੍ਰ ਭੈ 


ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ । ਇਹ ਦੋਵੇ" ਅੰਗਰੇਜ਼-ਸਾਮਰਾਜ ਤੋਂ" ਵਿਰਜੋ ਵਿਚ ਮਿਲੀ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨੀ 
ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੇ ਕੈਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਡੂਘੀਆਂ ਸਮੱਜਿਆਵਾਂ 
ਪੈਦਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਮਜ਼੍ਹਬੀ ਸੋਚ ਦੀ ਡੈਗ-ਨਜ਼ਰੀ ਅਧੀਨ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਦੇ ਕੱਟੜ-ਪੰਥੀ 
ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਾਂ ਦੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੁਸਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਤੌ" ਜ਼ਿਆਦਾ ਤਗੈਕਿਆਂ ਨਾਲ 
ਇਕ ਉਧਾਲੀ ਹੋਈ ਕੁੜੀ ਦਰਸਾ ਕੇ ਬਾਕਿਸਤਾਨ ਲੈ ਜਾਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਜ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ ।“ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਦੀ ਸ਼ਬਨਮ ਦਾ ਪੁਲਸ-ਕਪਤਾਨ ਪਿਤਾ ਇਕ ਸਾਜ਼ਿਸ਼ੀ ਢੈਗ 
ਨਾਲ ਹੁਸਨ ਦੇ ਵਿਵਾਰਿਤ-ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਤਬਾਹ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਵੀ ਕਈ ਵਿਉੱਤਾਂ 
ਚਲਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਇਕ ਵਿਉੱਤ ਹੁਸਨਾ ਨੂੰ ਭਾਰਤ ਦੀ ਪੁਲਸ ਅਤੇ 
ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਦਾ ਜਾਸੂਸ ਠਹਿਰਾਉਣਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ 
ਇਸ ਸਾਜ਼ਿਸ਼ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੁਸਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਚੈਗੀ ਡਾਕਟਰ ਹੋਣ ਚੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਆਜ਼ਾਦ ਭਾਰਤ 
ਦੇ ਅਧਿਕਾਰੀ ਇਕ ਤੱ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਾਰ ਨੋਕਰੀ ਤੋਂ" ਕੱਢ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ”? ਅਤੇ ਉਸ ਤੋਂ' 
ਫੱਡੀ ਸੇਵਾ ਦਾ ਵੀ ਖ਼ਿਆਲ ਨਹੀ ਰੱਖਦੇ । ਕੋਵਲਜੀਤ ਉੱਤੇ ਪੁਲਸ ਦੀ ਨਿਯਰਾਨੀ 
ਵਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ,” ਉਸ ਦੀ ਤਰੱਕੀ ਪਿੱਛੋ ਪੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ,$ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਥਾਂ ਤੋਂ ਦ੍ਰਸਰੀ 
ਥਾਂ ਤਬਦੀਲ ਕਰ ਕੇ ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ,” ਉਸ ਨੂੰ ਰਹਿਣ ਲਈ ਯੌਗ ਘਰ ਨਹੀ” 
ਮਿਲਦੈ ਅਤੇ ਹੌਰ ਕਈ ਦਰਸ਼ਨ ਲਾ ਕੇ ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਕੈਵਲਜੀਤ ਦੀ ਪਰੇਸ਼ਾਨੀ ਦਾ ਦਸਰਾ ਵੱਡਾ ਮ੍ਰਲ ਸ੍ਰਤੰਤਰ ਭਾਰਤ ਦੀ ਰਾਜਸੀ 
ਸੈਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਤਰ ਸ਼ਾਸਤ੍ਰੀ ਜੀ ਦੀਆਂ ਚਾਲਬਾਜ਼ੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਇਕ ਛੌਟੀ 
ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਡੱ" ਕੇਵਲਜੀਤ ਨਾਲ ਨਾਰਾਜ਼ ਹੋ ਕੇ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਆਧਣੇ ਅਧੀਨ ਕਰਨ ਲਈ 
ਆਪਣੀ ਰਾਜਸੀ ਜਾਦਗਰੀ ਨਾਲ ਸੀ, ਆਈ. ਡੀ, ਦੇ ਰਾਹੀ ਉਸ ਵਿਰੁੱਧ ਇਕ ਐਸੀ 
ਫ਼ਾਈਲ ਤਿਆਰ ਕਰਫ'ਉ'ਦੇ ਹਨ”' ਜੋ ਇਕ ਵਾਰੀ ਤਿਆਰ ਹੋਣ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਮੁੜ ਨਾ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਯਤਨਾਂ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਵੱਡੇ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ£ 
ਅਤੇ ਪੰਡਿਤ ਜਵਾਹਰ ਲਾਲ”? ਡਕ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ, ਕੌਲੋਂ' ਖ਼ਤਮ ਹ੍ਰੈਦੀ ਹੈ ।" ਇਸ 
ਫ਼ਾਈਲ ਨੂੰ ਖ਼ਤਮ ਕਰਾਉਣ ਦੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਕੋਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹ੍ੁਸਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੇ 
ਸ਼ਾਸਤ੍ਰੀ ਜੀ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸਰਕਾਰੀ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਦੇ ਹੱਥੋਂ' ਜੌ ਜ਼ਲਾਲਝ ਭ੍ਰ ਗਤਣੀ 
ਪੈਦੀ ਹੈ,” ਉਹ ਜਦੋਂ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਦੀਆਂ ਸਭ ਹੱਦਾਂ ਟੱਪ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਗ੍ਰਮਨਾਮੀ 
ਦੀ ਸ਼ਰਨ ਲੱਭਣ ਲਈ ਹ੍ਸਨਾ ਕੋਵਲਜੀਤ ਦਾ ਘਰ ਛਡ ਕੇ ਬੋਸਹਾਰਾ ਕਿਧਰੇ ਨਿਕਲ 
ਜਾਂਦੀ ,$ 

ਹੁਸਨਾ ਦੀ ਦਿਰ ਰ੍ਖੌਸ਼ੀ ਆਜ਼ਾਦ ਭਾਰਤ ਦੀ ਰਾਜਸੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨੀ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤੀ 
ਚੇ ਦੂਖਾਂਤ ਰਵੱਈਏ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਪੋਜ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਅਧਿਕਾਰੀ-ਵਰਗ ਦੇ ਹਮਦਰਦ 
ਕਾਜ਼ਿੰਦੇ ਕੈਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਜਨਾ ਵਿਰੁੱਧ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਗ਼ਲਤ=ਫ਼ਹਿਮੀ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦੇ 
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ਹਨ /” ਕੰਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹ੍ਸਨਾ ਚੇ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਆਂਗੂਆਂ ਵਿਚ ਦ੍ਰਰ-ਅੰਦੇਜ਼ੀ- ੮ 
ਕਮੀ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਅਮਗੈਕਾ-ਪੱਖੀ ਨੀਤੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀ ਆਲੰਚਨਾਂਡਮਕੇ ਵਿਚਾਰ ਵੀ 
ਸਤ ਨੂੰ ਪਤਾ ਹਨ ।# ਹੁਸਨਾ ਨੇ ਆਪਣੀਂ ਮਜ਼੍ਹਬੀ ਝੰਗ-ਨਜ਼ਰੀ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਮਾਂ `ਤੌ' 
ਵੀ ਨਾਤਾ ਤੌੜ ਲਿਆ ਹੌਇਆ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਉਸ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 
ਨਹੀ ਕਰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਸਰਕਾਰੀ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ੈ ਸੁੱਕੀ ਵਤੀਰੇ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਦੁੌਸਤ ਵੀ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਕੈਨੀ ਕਤਰਾਉਣਾ ਸ਼੍ਰ ਕਰ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ।” 

ਕੰਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਆਜ਼ਾਦ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਨੌਕਰ-ਸ਼ਾਹੀ ਦੈ 
ਲੌਕ-ਤੰਤਰ ਵਿਰੌਂਧੀ ਕਿਰਦਾਰ ਉਤੈ ਵਿਅੰਗ ਹੈ । ਇੱਸ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਚਿਤ੍ਰਣ ਲਈ 
ਲੇਖਕ ਨੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਤੀਖਣ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਅਤਿਕਥਨੀ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਫਰਤੰ” ਕੀਤੀ 
ਹੈ। ਪਰ ਇਹ ਅਤਿਕਥਨੀ ਅਜਿਹੀ ਨਹੀ' ਜੌ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਵਿਗਾੜ ਕੈ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਦੀ ਹੌਵੈ । ਸਾਰੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸੁਤੰਤਰ ਭਾਰਤ ਦੀ ਨੌਂਕਰ=ਸ਼ਾਹੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾਂ 
ਨੂੰ ਭਾਵੇ' ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੂੰ ਲੈ ਕੈ ਤੁਰਨ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ ਹੋਈ 
ਵਧੀਕੀ ਰਾਹੀ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਪਾਤਰ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਪਾਤਰ ਨਹੀਂ ਹਨ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਾਤਰ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਕੈਵਲ ਦੇ 
ਨਾਵਲ' ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਕੰਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕ-ਨਾਇਕਾਵਾਂ 
ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਸਿਰੜ ਨੂੰ ਤੱੜ ਤਕ ਨਿਬਾਹ੍ਣ ਵਾਲੇ ਜੀਵ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਪਰੈਤੂ, 
ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੈਵਲਜੀਤ ਅਤੈ ਹੁਸਨਾ ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰ ਹਨ ਜੌ ਧਰਮ-ਕਿਰਪੱਖ 
ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਤਾਂ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਇਸ ਵਿਰੁਧ ਰਢੋਂ 
ਗਏ ਛੜਯੋਤਰਾਂ ਸਾਹਵੇ' ਮਾਨਸਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਥਿੜਕ ਜਾਂਢੇ ਹਨ ਅਤੇ ਸ੍ਰੈ-ਬਚਾਉ 
ਖ਼ਾਤਿਰ ਕਈ ਕਿਸਮ ਦੀ ਜ਼ਲਾਲਤ ਭੁਗਤਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ੮) 
ਇਹ ਮਜਬੂਰੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਏਂ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀਆਂ 
ਵਾਲੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਲਿਆ ਖੜਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕੈਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਸਰੰਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਗ਼ਲਾਮੀ ਦੇ #ਮੈ' ਕੱ" ਵਿਰਸੇ ਵਿਚ ਚਲੀ ਆ ਰਹੀ ਵਿਵਸਥਾਂ 
ਹੱਥੋ' ਚੰਗੇ ਨਾਗਰਿਕ ਬਣਨ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਦੂਰਗਤ ਦੋ 
ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਪੋਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਪੋਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਅਕਤੀ ਚਰਿੱਤਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਲਈ 
ਲੱੌੜੀ'ਦੀ ਦਰੁਸਤ ਸੋਚ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣ ਤਕ ਮਹਿਦਦ ਨਰੀ” ਸਗੌ' ਦਰੁਸਤ ਸੰਚ ਦੀ 
ਸਫਲਤਾ ਲਈ ਵਿਵਸਥਾ ਨੂੰ ਸੋਧਣ ਬਾਰੇ ਦਲੀਲ ਪੇਸ਼ੇ ਕਰਦੀ ਹੈ । 
ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਆਲੌਂ ਚਨਾਤਮਕ ਚਿਤ੍ਰਣ ਕਰਕੇ ਅਸੀ' ਇਸ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਚੇ ਯਥਾਰਥ- 
ਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਉਸ ਧਾਰਾ ਹਾ ਜਾ ਨਾਸ ਬਜਰ ਵਰਤ ਅਜ ਜਲ 
ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਡਾਲ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਜੌ 1860 ਤੱ" ਪਿੱਛੋ" ਗੁਗੱਢ# 
ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸੌਹਣ ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਰਾਹੀ ਪਰੇ ਉਭਾਰ ਵਿਚ 


171 








